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Niniejsza publikacja nie ma charakteru komercyjnego i zgodnie z przyjetym od samego poczatku
zatozeniem powinna by¢ udostepniana bezpfatnie. Stuzy, bowiem upowszechnianiu wiedzy
o zyciu i dokonaniach twoérczych artysty awangardowego, Kurta Schwittersa. Niechaj tres¢
tej ksigzki stanowi hotd dla artysty, ktorego wielkos¢ nie zostata w pore zauwazona,
a dla poszukujgcych — niechaj rozswietli cho¢ na chwile krete Sciezki poszukiwari i pozwoli
chocby jeden krok naprzéd uczynié.
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WYDAWNICTWO ,,LEPSZY RYDZ”

Tytut tego rozdziatu, ktéry mozna potraktowaé takze jako wprowadzenie
lub stowo od autora, nie powstal w wyniku przypadku czy drukarskiego btedu,
ale jest w petni zamierzonym zabiegiem ujmujacym w sposéb najbardziej trafny
idee, ktéra przy$wiecata nam od samego poczatku. Wydawnictwo ,Lepszy Rydz
jest pomystem bardzo prostym legajacym na  popular
czy tez poszerzaniu wiedzy dzieki materialom pozyskanym z rozmaitych,
najczesciej zagranicznych zrédel, takich jak: wirtualne biblioteki, bazy danych,
archiwa czy repozytoria, ktére udostepniaja wszelkie materialy o interesujacym nas
zagadnieniu badz obszarze wiedzy, ktére z latwoscia mozemy pobraé
oraz przettumaczy¢, wykorzystujac bezplatne translatory. Tak zdobyte teksty,
w postaci rozpraw, esejéw, a nawet calych ksiagzek mozemy potraktowaé
jako literature, ktéra nie tylko pomoze nam poglebi¢ wiedzg na tematy
nas interesujace, ale takze postuzy¢ do opisania rozmaitych zagadnien
poszerzonych o zdobyte w ten sposéb informacje. Jest to, co prawda,
zadanie czaso- i pracochtonne, ale wzigwszy pod uwage ilo$¢ pozyskanych
w ten spos6b rozmaitych materiatléw oraz dojmujacy brak na polskim rynku
wydawniczym - zaréwno samych tlumaczen z jezykéw obcych oraz oséb, ktore
w spos6b profesjonalny podjetyby sie tego zdania - nie pozostaje nam nic innego,
jak chwali¢ tatwos¢ i bogactwo tego, co oferujg nam coraz bardziej geste i wcigz
rozrastajgce sie, coraz bardziej rozlegte potacie wirtualnych lasow.

Jedyne watpliwosci moze nastreczaé - rzecz jasna - jako$¢ samych thtumaczen
i dob6r materialéw pozbawionych rzetelnej selekcji czy tez nazwisk uznanych
autoréw uchodzacych za autorytety w swojej dziedzinie. Nie jest to jednak pomyst
godny wykorzystania dla kazdego, ale przede wszystkich dla oséb, ktére potrafig
odrézni¢ wiarygodne Zrédto od tekstéw watpliwej jakosci. A zatem mozna pomyst
ten potraktowac jako propozycje dla pracowitych pasjonatéw, ktérzy poszukuja
i pogtebiajg wiedze, odczuwajac wieczny niedosyt, ale takze rozpacz i ogromng
tesknote za literatura, ktéra pobudza wyobraznie, a czytelnika czyni odkrywca, ktéry
z kazdym akapitem staje si¢ bogatszy o nowe informacje i blizszy odkryciu odpowiedzi
na nurtujgce go od dawna pytama Jednak tym, ktérych w zaden sposéb taki pomyst
Y ia wiedzy nie zad a K w ten sposéb informacje jawia sie jako
pozbawione wiegkszej wartoéci, wszelkiej masci purystom, zbyt zasadniczym
i przesadnie wymagajacym nadgorliwcom oraz krytykantom wypada w tym miejscu
odpowiedzie¢: Lepszy rydz... niz nic.
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Nie jest i nigdy nie bylo naszym celem czy tez ambicja w sposéb
wyczerpujacy zaprezentowa¢ dziatalno$¢ twércza hanowerskiego artysty
awangardowego, Kurta Schwittersa, polskiemu czytelnikowi. Ogrom obszaréw
czy tworczych plaszczyzn, na ktérych objawiat sie talent artystyczny Schwittersa
weciaz pozostaje terenem badan wielu oséb zywo zainteresowanych dokonaniami
tego artysty, ktéry w ciagu 30 lat swojej tworczej aktywnosci stworzyt mnéstwo
kolazy i asamblazy, rzezb oraz trzech - budzacych po dzien dzisiejszy liczne
pytania i autentyczny podziw - ogromnych tréjwymiarowych obiektéw
artystycznych, okre$lonych przez niego mianem Merzbau. Nie wypada pominaé¢
przy tym wielu rysunkéw, fotografii, a wreszcie tradycyjnych dziet malarskich,
ktére Schwitters tworzyt réwnorzednie do swoich dziel awangardowych.
Wzigwszy pod uwage ilo¢ pism o charakterze teoretycznym, utworéw poetyckich,
dziatan performatywnych oraz rozpraw poswigconych typografii i wreszcie
c i Merz, ktére redag t - nietrudno uciec przed wrazeniem, ze mamy
do czynienia z tytanem pracy, ktorego zycie krazylo przede wszystkim wokot
sztuki, ktorej potrafit odda¢ sie bez reszty, z pelnym zaangazowaniem.

Mnogos$¢ tekstéw z jakimi dane nam bylo si¢ zapozna¢ - poczawszy
od kilkustronicowych esejow, rozpraw czy referatow pisanych z zamystem
ich wygtoszenia podczas rozmaitych konferencji poswieconych twérczosci
Schwittersa, a wreszcie - albuméw, ksigzek, dysertacji naukowych oraz wspomnient
jego przyjaciét i zachowanych fragmentéw korespondencji, a takze wydanych
niedawno opastych toméw zawierajacych pisma teoretyczne i zbiér siedemnastu
numeréw pisma Merz - tworzonych przez Schwittersa - pozwolily nam w sposéb
bardziej dogtebny pozna¢ dokonania twércze tego artysty, cho¢ w zaden sposéb
nie zdotaly zaspokoi¢ naszej ciekawosci dotyczacej Schwittersa jako cztowieka,
ktéry pozwala pozna¢ sie czy tez zaprezentowa¢ wyznawane przez siebie poglady
- w sposob jednoznaczny i nie budzacy zadnych watpliwosci.

Ten nieco rozmazany - zbyt dynamiczny, by go uchwyci¢ i poja¢ - wizerunek
jest zapewne wynikiem strategii, jaka przyjal sam artysta, ktéry potrafit z peing
powaga rozwaza¢ o czym$ dla siebie istotnym, by kilka zdan po6zniej
badz juz w nastepnym akapicie zaciemni¢ obraz, wy$mia¢ samego siebie
czy tez postuzy¢ sie kipna i obréci¢ w zart to, co czytelnik mogt potraktowaé
zupetnie serio. I z tego oceanu stéw, jaki pozostat udato si¢ nam wytowi¢ jedynie
kilka zdan lub nieliczne fragmenty listow, w ktérych zdobywa sie na to, by pisa¢
czy méwi¢ o sobie i swoim zyciu - w sposéb zupelnie prosty i szczery.

Nie przypisujemy sobie jednak, nawet w najmniejszym stopniu, prawa
do posiadania wiedzy rzetelnej i glebokiej, pozbawionej btedéw, potknieé
czy tez zupelnie nietrafionych interpretacji. Uczciwe przyznajemy, ze same
ttumaczenia oraz rozumienie mniej lub bardziej skomplikowanych tekstow



autorstwa Schwittersa mogto nas zwie$¢ na zupetnie inne drogi, niz zyczytby sobie
tego sam artysta. Dalecy jeste$my takze od tego, by wszelkie teksty, obrazy
czy obiekty wychodzace spod reki Schwittersa traktowa¢ w sposéb bezkrytyczny,
niemalze batwochwalczy.

Co wigcej, z pelng premedytacja zamierzamy pomija¢ kwestie oraz twércze
dziatania, ktére nas mato interesujy - wskazujac jedynie na autoréw
czy opracowania, ktére moga okazac sie przydatne dla innych. Ponadto chcemy
uczciwe wskaza¢ takze te teksty, ktore jawia si¢ nam jako przeintelektualizowane
bzdury - pojawiajace si¢ w nauce od kilku dekad, psujac ja - przynoszac wiecej
ujmy ich autorom oraz klice oséb, ktére bez wigkszego wstydu powotuja sie
na te marne publikacje, przytaczajac cate ty tego d 3
betkotu, ktéry nie wnosi niczego wiecej poza fermentem i odorem zepsucia.

Nie zamierzamy takze ukrywaé czy zatajaé, iz naszym poszukiwaniom
towarzyszyla czesto Intuicja, ktérej podszepty - w naszym mniemaniu -
podpowiadaty nam dobre rozwiazania oraz naprowadzaly nas na wtasciwie tropy
czy sposoby odczytywania pewnych zabiegéw i pozwolity nam zadawa¢ pytania,
ktorych nikt dotad - jak si¢ zdaje - nie zdotat postawi¢. Niemato satysfakeji z reszta
sprawiato nam w trakcie lektury kolejnych publikacji potwierdzenie naszych
domnieman przez innych autoréw, ktérzy nie wahali si¢ kierowa¢ zarzutow
i wskazywac watpliwej jakosci pozycje ksigzkowe, ktérych autorzy niekoniecznie
kierowali si¢ w swoich pracach rzetelnocig metodologiczna czy potwierdzeniem
wysnutych tez w pismach zrédtowych, na ktére sie powotywano.

Pozostaniemy jednak niezmiernie wdzigczni, jesli potraktuje si¢ nasza prace
jako opowies¢ o Kurcie Schwittersie, skierowana do tych oséb, ktérym dziatalno$é¢
kierunkéw awangardowych z poczatku XX wieku nie jest zupetnie obca. Majacych
przede wszystkim na uwadze, iz nasza intencja bylo zaznajomienie polskiego
czytelnika ze zdobytymi w sposéb - by¢ moze odbiegajacymi od wszelkich
kryteriow przyjetych w nauce - informacjami na temat samego Schwittersa
i jego tworczosci, pozbawionych jednocze$nie ambicji, by zaprezentowany tekst
traktowa¢ jako kolejna pozycje naukowa, ktora rosci sobie pretensje do uchodzenia
za dzieto odkrywcze, wyczerpujace i pod kazdym wzgledem doskonate. Prosimy
zatem o wyrozumiato$¢ i potraktowanie naszej pracy raczej jako rodzaj prezentacji
rozmaitych stanowisk o niezwykle ciekawym artyscie, ktéry - przyznac to musimy
ze smutkiem - nadal pozostaje nieodkryty i przez wielu niedoceniany.

Mozna i nalezy w tym miejscu postawi¢ pytanie, dlaczego to wiasnie Kurt
Schwitters oraz jego sztuka staty sig obi naszego zainter ia? Powodow
jest przynajmniej kilka. I jak si¢ zdaje s one wynikiem zbiegéw okolicznosci, ktére
mozna by réwnie dobrze okresli¢ jako splot okolicznosci przesycony cudownoscia
i szczypta magii - czyms, co surrealiSci okreslali mianem Przypadku pisanego
wielka litera.

Po pierwsze, Kurt Schwitters przyszed} na $wiat 20 czerwca [1887 roku]
i jest to takze dzien urodzin autora niniejszej publikacji. Po drugie, nasz bohater
jest znany przede wszystkim jako twérca kolazy, do ktérych tworzenia uzywat
zazwyczaj przedmiotéw, ktére dla innych przestaly by¢ potrzebne, a tym samym
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pozbawione wiekszej wartoéci - wskutek czego zostaly potraktowane
jako zwyczajne rupiecie, klamoty oraz $mieci. Niestety, w wielu tekstach unika si¢
tych bezposrednich okreslenn - zastepujac je mianem Srodkéw pozamalarskich
stuzqcych do budowania abstrakcyjnych kompozycji. Co prawda, to okreslenie brzmi
bardziej zachgcajaco, nadaje powagi, ale takze - udaje si¢ dzigki niemu unikngé
odrazy na mysl o tym, z czego wiasciwie wykonana jest ta ,sztuka”, ktéra mogtaby
swojg dosadno$cia budzi¢ niecheé, by nie powiedzie¢ - wstret, zwlaszcza
tej wysnobowanej, pruderyjnej i przesadnie rozestetyzowanej publicznosci.

Obawiam sie jednak, Ze uzycie tak eufemistycznych okreslen oddala nas
od istoty i wlasciwego rozumienia nie tylko przestanek, jakie przy$wiecaty
Schwittersowi, ktéremu przyszto zy¢ i tworzy¢ w okropnych, powojennych czasach.
To unikanie dosadno$ci zaciemnia takze obraz biednej, zrujnowanej i pograzonej
w rozpaczy Europie. Swiecie budzacym sie z koszmaru Wielkiej Wojny, odartym
ze zhudzen, pelnym tar¢ i nieustannego wrzenia. Dygresja, ktérg tu poczynitem jest
tak bardzo istotna, bowiem wielu autoréw usitujac opisa¢ w rzetelny sposob
tworczo$¢ Schwittersa zdawata si¢ zapomina¢ o niedostatku, biedzie oraz wielu
trudno$ciach w zdobyciu materialéw niezbednych nie tylko do podejmowania
dziatan tworczych, ale takze zwyktego, codziennego zycia.

Materialy, z ktérych Schwitters tworzyt kolaze i asamblaze sa do$¢ czesto,
w rozmaitych tekstach, na ktére si¢ natknalem okre$lane zazwyczaj mianem
odpadéw kultury masowej, a w konsekwencji - majg stanownc ]ednoznaczny wyraz
krytycznego stosunku Schwittersa wobec spok wa jnego.
A tymczasem sam Schwitters podkresla:

Czutem sie wolny i musiatem wykrzyczec¢ mojq
rados¢ na caly swmt By méc tego dokonaé
ze ch  bratem
co wpadlo mi w rece, bo byliSmy narodem, ktéry
sie znalazt w biedzie. A mozna przeciez krzycze¢
nawet nie majgc nic oprécz Smieci, co z reszta
robitem klejqc i przybijajgc. Nazwatem to Merz,
ale byta to moja modlitwa witajgca zwycieskie
zakoriczenie wojny, gdyz raz jeszcze zatriumfowat
pokdj. W kazdym razie wszystko byto w potwornym
stanie i chodzito o budowanie rzeczy nowych,
wychodzqc od gruzoéw. To jest wiasnie Merz.

‘Schwitters w 1944 r. fot. Ernst Schwitters

Stowa te s z reszta wielokrotnie przywolywane przez tych samych autoréw,
ktorym nie przeszkadza jednocze$nie obwota¢ Schwittersa krytykiem
konsumpcjonizmu.

To jakze bogate tworzywo, z ktérego powstawaly asamblaze oraz kolaze
mogly szybko sie przerodzi¢ w dzialania majace charakter kompulsywny.
0d lat tworze kolaze metoda tradycyjna i zdaje sobie sprawe jak istotny w mojej
pracy tworczej jest zasb materiatéw jakimi dysponuje. Oto wigc drugi powdd,
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dla ktérego twoérczo$¢ Schwittersa stata si¢ dla mnie czym$ waznym i godnym
upowszechnienia. Ta profesja, by nie powiedzie¢ - pasja, ktéra pochtongta mnie
bez reszty i bez ktorej nie wyobrazam sobie zycia w jakiej$ mierze pozwolita mi
dostrzec pigkno kompozycji, ktére dla wielu moga sie wydawa¢ jedynie zbiorem
$mieci i przejawem zepsucia wspétczesnej sztuki.

Pozwole sobie jednak na do$¢ $miala uwage, ze kto zdotat poznaé piekno
kryjace sie czy tez zawarte w przedmiotach zniszczonych, naznaczonych czasem,
rdzg, patyng i rozkladem - temu trudno si¢ wy li¢c spod uroku powol
rozpadu i zniszczenia.

Schwitters zbieral swoje materialy podczas codziennych spaceréw
oraz wypraw na okoliczne wysypisko $mieci. Juz sama ta czynno$¢ musiata
sprawi¢, ze poczytywany byt przez - badz co badZ - utozony i mieszczanski $wiat
za ekscentryka, dziwaka, a nawet szalefica. O sile tej pasji $wiadczy juz chocby to,
iz reakcje z jakimi mogt si¢ zetkna¢ on sam badZ jego bliscy - nie sprawily,
ze zaniechat zdobywania materialéw, ktére przez otoczenie uwazane sa zazwyczaj
za bezwarto$ciowe, odpychajace, a czesto takze - $mierdzace i brudne.

Skrawki gazet, ogloszen i plakatéw, sznurki, kawatki siatki oraz skrawki
tkanin, pocztowe znaczki, zniszczone koperty, bilety, sprezyny i druty, opakowania
po produktach spozywczych, tektury i banderole, dekielki, puszki i pokrywki,
kawatki drewna i metalu, kartki, paski tapety, deseczki oraz zuzyte i zniszczone
wyposazenie mieszkan czy warsztatow. Tych materialéw musiata by¢ ogromna
ilos¢, skoro staty sie najpierw zalazkiem wolnostojacych kolumn, by z czasem
wypetni¢ najwieksza i najbardziej $miatq tréjwymiarowa strukture hanowerskiego
Merzbau. Warto pamietac, ze te przedmioty bedzie artysta zbierat do samego konica
i tworzyt rzezby takze z kamieni, drzewa oraz tego, co wypluje morze.

Samemu wielokrotnie do$wiadczylem ekscytacji przeszukujac hatdy
makulatury, w ktérych czasami znajdowalem stare ksigzki, zawilgotniate gazety,
a nawet cate bele papieru, ktérych struktura, siateczki peknig¢, drobnych zataman,
zgniecen i zmarszczen, subtelnych przebarwien, plamek i rdzawych piegéw urzekta
mnie swoim pieknem i do dzi§ nie mam serca, by z materialéw tych korzystac,
albowiem piekno jest juz od dawna w nich zawarte. Niektore z nich sg tak kruche,
ze bylby gotowe rozpa$¢ sie w procesie twoérczym, kiedy konieczne jest uzycie
Kkleju. Latwo wiec uswiadomi¢ sobie, iz kolaze wykonane przez Schwittersa byty
dla mnie - zwiaszcza w poczatkowym etapie tworczych zmagan i poszukiwan -
wyzwaniem, wskazowka, ale takze niemata zagadka, by nie powiedzie¢ - tajemnica.

Nie potrafie jednak w sposéb jednoznaczny okresli¢ mojego stosunku
do tworczosci Schwittersa. Zdarzato si¢ bowiem, ze kolaze oraz asamblaze jego
autorstwa fascynowaly mnie i potrafitem godzinami wpatrywaé sie
w zamieszczone w rozmaitych albumach reprodukcje - uwaznie badajac
powigzania i relacje miedzy poszczegdlnymi fragmentami i fascynowac sie
pieknem utkanych przez niego kompozycji, ale bywaly tez okresy, kiedy potrafitem
zapomnie¢ o jego istnieniu, by niespodziewanie natrafi¢ na jego prace, z ktorymi
dotychczas nie miatem okazji si¢ spotka¢ i ulec ponownie, cho¢by krétkotrwatej,
kilkuminutowej fascynacji.



Jakze zdumiony bytem, kiedy - podczas zaledwie trzymiesigcznego pobytu
na Wyspach - znalaztem ogloszenie o majacej odby¢ si¢ niebawem wystawie
jego prac w British Gallery i sadzitem, ze to przejaw przeznaczema mebywa)ego
zbiegu okolicznosci, ktéry kryje w sobie el p pty
Losu, ktérych ignorowa¢ nie nalezy. Pamigtam jednak, jak rozczarowany bytem
po obejrzeniu wystawy, na ktérej wiele prac, ktérych dotychczas nie miatem okazji
zobaczy¢ w oryginale - odebratem jako stabe i pomyslatem, ze gdybym to ja stat si¢
ich autorem, to wstydzitbym si¢ komukolwiek je pokaza¢. Bytem zniesmaczony
poziomem wystawionych tam kolazy i rzezb, a jednocze$nie odczuwatem
nieskromne poczucie, ze w swojej wlasnej dtugoletniej twoérczosci skupionej wokét
tworzenia kolazy metoda tradycyjna przewyzszytem dokonania osoby, ktérg
przed kilkoma laty poczytywatem za kogo$ w rodzaju nauczyciela i przewodnika.

Na szczeécie przygoda ze sztuka na tym miedzy innymi polega, ze dzisiaj
mozemy czu¢ si¢ autorami kilku doskonatych kolazy, by nastepnego dnia
to wynioste poczucie pozbawione pokory rozptyneto sie i uswiadomito nam,
jak ulotne s3 nasze przesadne mniemania na wiasny temat i jak wiele wyzwan
jeszcze stoi przed nami.

A skoro to wiasnie tworzenie kolazy stato sie moja pasja, to sita rzeczy
wiasnie ta ptaszczyzna tworcza - w jakze ogromnej i wielowymiarowej twérczosci
Schwittersa - bedzie interesowala mnie najbardziej. Trudno$¢ jednak polega
na tym, Ze nie przyjmuje wszystkiego, co stworzyt Schwitters w dziedzinie kolazy
w sposob bezkrytyczny, za$ te kolaze jego autorstwa pojawiajgce si¢ w licznych
albumach i opracowaniach najcze$ciej - nie budza mojego zachwytu i odnosze
wrazenie, ze paradoksalnie moga raczej zniecheci¢ osoby, ktére zetkna sie tylko
i wylacznie z tymi pracami, ktére z catego bogactwa - z nie do kofica zrozumiatych
dla mnie powodéw - prezentuja dokonania twércze Kurta Schwittersa
na tej ptaszczyznie.

Nie bez powodu podkreslam moj stosunek do kolazy Schwittersa, albowiem
potrzebowatem przynajmniej kilku lat, aby zrozumieé, ze moje uznanie
dla dokonan tego artysty nie tylko potrafito obra¢ rézna skale intensywnosci,
ale wahato si¢ pomigdzy stanami silnego zauroczenia czy poczucia uwiedzenia
bezapelacyjnym pieknem po skrajne stany odrzucenia i brak zrozumienia
dla wszelkich przejawéw zachwytu nad tworczoscig tego artysty. Za kazdym razem
jednak, kiedy pc kiwatem inspiracji, $wiezego spojrzenia badz tez wytchnienia
od wtasnych zmagan w tej materii - sita rzeczy - natrafiatem w koncu na kolaze
Schwittersa i nie ukrywam, ze to wiasnie one potrafity odkry¢ przede mna
niezauwazone dotad szczegély i dostrzec rozwiazania, ktére w mojej wiasnej
twoérczosci przynosity przelom lub nadawaly kierunek moim twérczym
poszukiwaniom.

Zanim jednak przejde do sedna - warto w tym miejscu wspomnie¢ o dwéch
istotnych - moim zdaniem - kwestiach. Po pierwsze, bez cienia watpliwosci
Kurt Schwitters jest najbardziej znany jako autor kolazy wiasnie, ktére tworzyt
w ogromnych ilociach od 1918 roku do samego konica, a zatem przez okres 30 lat.
W samym tylko roku 1920 Schwitters stworzyt 280 kolazy.
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0dnosze jednak wrazenie, ze dla wielu 0séb, ktére postanowity zapoznac si¢
z jego artystyczng scheda w sposéb bardziej doglebny - kolaze moga stanowié
jedynie etap na drodze do dzieta, ktére nie tylko przy¢miewa wszystko inne,
co zostato stworzone reka Schwittersa, ale takze odréznia go od artystow
awangardowych, czynigc twoérca wartym uwagi i artysta wyjatkowym w catej
historii sztuki wspétczesnej. Dzielem tym jest Merzbau, ktéremu pos$wiecono
najwigcej opracowan, a ktére - nad czym ubolewam - do dzi§ dnia pozostaje
dla wigkszosci odbiorcéw nieznane i w zaden sposéb nierozpoznawalne.
Po drugle nie sposoh moéwi¢ czegokolwiek o kolazach bez uprzedniego
czy ZW i dok iami Schwittersa, w postaci poezji
oraz rysunkow zwanych czasami dadaistycznymi, a przez niektérych po prostu -
akwarelami. Nawet jedli jednym z zatozen autora tej ksigzki jest unikniecie
p d: z chronol to jednak dot - nawet w sposéb
uproszczony czy wycinkowy - pomingé¢ te dwa tworcze obszary, albowiem one
okazg si¢ niezwykle pomocne nie tylko w zrozumieniu czym bylto w istocie Merz,
ale takze na czym polegala - tak czesto i przez tak wielu akcentowana idea
Gesamtkunstwerk.

* % ¥

Zazwyczaj wskazuje sig, ze technika kolazu zostata po raz pierwszy
zastosowana przez malarzy kubistycznych, jednak wiele wskazuje na to,
ze réwnolegle zainteresowanie kolazem bylo zywe takie wsréd artystow
dadaistycznych. Jesienig 1912 roku Pablo Picasso i Georges Braque zaczeli wplata¢
do swoich rysunkéw i obrazéw wzorzyste elementy z papieru imitujace drewno
lub marmur, ale takze wycinki z gazet, skrawki tapet czy kart do gry. Georges
Braque oraz Juan Gris wiaczali podobne elementy do swoich kompozycji,
tworzonych za pomoca $rodkéw malarskich i nasladujacych rozmaite materiaty.
Ta umiejgtno$¢ wykonywania imitacji byta istotng czescig rzemiosta, za$§ malarz
dowodzit swojego talentu, miedzy innymi dzigki temu, iz potrafit uzyskac efekt
marmurowych czy drewnianych dekoracji oraz innych kosztowych powierzchni
dzigki umiejetnosciom swojego pedzla. Kolaze wykonane w ten sposéb
powstawaty w péznym okresie kubizmu syntetycznego. Jednak po dwdch latach
intensywnych eksperymentéw z kolazem zainteresowanie kubistéw ta technika
ostabto.

W 1912 roku Umberto Boccioni w Manifesto tecnico della structura futurista
wzywal artystbw do porzucenia szlachetnych materiatéw i korzystania
z nieograniczonego tworzenia ze wszystkich materiatéw - rzezb, obrazéw i kolazy.
Takze Guillaume Apollinaire, w wydanej w 1913 roku ksigzce Les Peintres cubistes.
Méditations esthétiques zalecal malarzom swobodny wybér materiatéw. Natomiast
technika fotomontazu miata juz wcze$niej zastosowanie wsréd rosyjskich
konstruktywistéw i wioskich futurystow.
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Bez watpienia Schwitters zetknat si¢ z reprodukcjami prac Pabla Picassa
czy Georges’a Braque'a oraz wloskich futurystéw zamieszczanych w czasopismach
artystycznych, zwlaszcza w Der Sturm. Z technika kolazu, ktéra Schwitters
tak zywo sie zainteresowal, mogt zetkna¢ sie takze dzigki kontaktom z berlinskimi
oraz zuryskimi dadaistami. Najprawdopodobniej to Hans Arp, przyjaciel
Schwittersa odegrat kluczowa role i zapoznat go z nowa metoda kolazu.

Inspiracji oraz nowych rozwigzan dla techniki kolazu, ktéry koncepcyjnie
wywodzit si¢ takze z ekspresjonizmu mogly dostarczy¢ Schwittersowi réwniez
teoretyczne rozwazania Kandinsky’ego oraz Wilhelma Worringera. Wiele wskazuje
na to, Ze artysta zafascynowany teorig ekspresjonistyczng, ktéra faworyzowata
proces artystyczny polega}qcy mledzy innymi na manipulowaniu fragmentami
czy pojedynczymi przed mogt d ¢ te nowo zdobyty wiedze
i wykorzysta¢ podczas tworzenia kolazy.

Otwarcie na nowe wplywy oraz wyrazna zmiana zaréwno tematyki
jak i sposobu wykonywania prac, a w ostateczno$ci - przemiana Schwittersa
w artyste uprawiajacego z takim zapatem sztuke kolazu i asamblazu przypadty
na okres eksperymentowania z réznymi wspétczesnymi stylami artystycznymi,
ktore miato miejsce w latach 1916-1918.

Nalezy jednak mie¢ na uwadze, ze Schwitters nigdy nie odszedt
od malarstwa olejnego, tworzonego w naturalistycznej manierze. Przez caly okres
swojej tworczosci malowal pejzaze i portrety. Tworzyl mniej wigcej tyle samo
obrazéw naturalistycznych, co abstrakcyjnych kolazy i asamblazy. Tradycyjne
obrazy olejne byly dla niego najwyrazniej czym$ wigcej niz tylko rozrywka.

Dla Schwittersa uprawianie tych jakze réznych form ekspresji artystycznej
jest pozgdane, mozliwe i konieczne, aby nie zostato utracone to, co sprawia, ze mogt
czu¢ sie kompletny jako artysta i cztowiek. Uwazat te obrazy za tak istotne,
ze wystawial je obok swoich prac abstrakcyjnych. Przygotowujac katalog
do wystawy objazdowej w 1927 roku Schwitters wyjasniat, iz umiescit obrazy
tradycyjne, aby pokaza¢, ze obok kompozycji abstrakcyjnych, co roku przez jakis
czas kontynuuje studiowanie natury.

By¢ moze jest to prywatna rozrywka, ale nie chce straci¢ zwiqzku z wczesniejszymi
etapami mojego rozwoju. Uwazam za absolutnie konieczne, aby na koricu cate zycie
ze wszystkimi jego intencjami byto w petni obecne i aby nic nie zostato utracone,
nawet jesli byto btedne lub jatowe.. Nie mozemy stworzy¢ z siebie istoty idealnej...
Nie musze niczego ukrywaé, nawet sentymentalnosci nasladowania natury, ktéra
Jjeszcze dzis tak przyjemnie si¢ mnie trzyma, bez zadnej artystycznej intencji, tylko
dla orientacji. (Dorothea Dietrich, rozdz. Merz and Expressionism)

Schwitters uwazal, ze zajmujac si¢ malarstwem abstrakcyjnym potrzebuje
dla przeciwwagi malowac takze z natury, aby nie popa$¢ w stagnacje. Nie malowat
pejzazy wylacznie dla zarobku, ale oddawatl si¢ temu zajeciu z prawdziwym
entuzjazmem.
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Malowat zgodnie z naturg i jak podkre$lat cztowiek nie moze tworzyé
nieprzerwanie tylko z wyobrazni, poniewaz z czasem staje si¢ ona jatowa i tylko
ciggte studiowanie natury moze uczynic¢ ja $wieza i odnowi¢. Cho¢ jego malarstwo
naturalistyczne byto zazwyczaj oceniane jako konwencjonalne, a nawet okreslane
jako malarstwo niedzielne uprawiane w sposéb amatorski, to Schwitters czerpat
z malowania pejzazy mnéstwo satysfakcji. Zdaniem wiekszosci krytykéw
malarstwo figuratywne Schwittersa stanowily mniej lub bardziej zreczne
i rutynowe przedstawienia efektownych motywéw. Malowane z pewna werwa,
cho¢ pozbawione osobowosci.

Schwitters podczas rysowania, Norwegia, 1933

12



MERZ - INSTRUKCJA OBStUGI

W jednym z pierwszych i najciekawiej napisanych tekstéw moéwiacych
o dokonaniach Kurta Schwittersa, na jakie natrafitem na samym poczatku
- byt bez watpienia zywot Schwittersa (Vida de Kurt Schwitters) opisany w spos6b
bardzo przystepny i barwny, cho¢ nieco przekrojowy przez Wernera Schalenbacha,
a dostepny dla mnie jedynie w hiszpanskojezycznej wersji. Ku mojej uciesze,
pod tym Kkilkustronicowym tekstem natrafitem na drobny tekst autorstwa
Ernsta Schwittersa - syna artysty, ktéry zatytutlowano Manual de instrucciones
(Por favor leer detenidamente) i ktéry juz w pierwszych stowach zwraca uwage
na specyfike naszych czaséw, ktére okresla si¢ jako epoke instrukcji obstugi.
Skoro, by we wlasciwy sposéb méc korzysta¢ chociazby z artykutéw gospodarstwa
domowego, sprzetu komputerowego oraz innych mniej lub bardziej

h w obstudze urzadzen powinni$ zapozna¢ si¢ z instrukcja
obstugi to czy - analogicznie - sztuka nowoczesna nie wymaga od nas takze
zapoznania sie z instrukcjq obstugi - w postaci manifestow, programéw

czy wypowiedzi twércow w celu lepszego przyswojenia i zrozumienia tworzonej
przez nich sztuki?

W przypadku twoérczosci Kurta Schwittersa, ale takze wielu artystéw
awangardowych mamy do czynienia z wieloma manifestami czy rozmaitymi
vypowiedziami w formie pi j, ktore okazuja sie warto$ciowe nie tylko dla nas,
ale przede wszystkim - od samego poczatku - niezwykle cenne i kierowane
do o6wczesnych odbiorcéw i krytykéw sztuki, nie tylko by zwréci¢ uwage
na pojawienie si¢ nowej formacji czy kolej artysty ze $wiezym i orygi
podejéciem, ale takze by¢ pomocnym w zaznajomieniu si¢ z teoretycznym
dorobkiem danego artysty czy ugrupowania.
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Nalezy przy tym mie¢ na uwadze, Ze taka byla tez specyfika lat 20-tych,
kiedy to nastgpita prawdziwa eksplozja ruchéw awangardowych, ktére w sposéb
czasami bardzo zdecydowany - zrywaty z dotychczasowymi sposobami ujmowania
i przedstawiania w sztuce. Temu twérczemu fermentowi towarzyszyto powstanie
licznych ugrupowan artystycznych, by wymieni¢ chociazby: fowizm, ekspresjonizm,
futuryzm, kubizm, dadaizm oraz surrealizm, suprematyzm czy konstruktywizm.
Warto pamietaé, ze ten ozywczy ruch w $wiecie sztuki byt odzwierciedleniem
tych jakze dynamicznych i niespokojnych czaséw, a zywiotowy zgietk sprzyjat
nie tylko p. iu licznych artystycznych stowar en, ale takze ogromnej
fluktuacji twércéw pomiedzy poszczegdlnymi Srodowiskami.

Stad ogromna liczba manifestéw oraz pism programowych, ktére pozwalaty
poszczegélnym ruchom, grupom, ale takze pojedynczym artystom zaistnie¢
na firmamencie sztuki, okre$li¢ wiasna pozycje i znalez¢ dla swych dziatan
estetyczne uzasadnienie, a tym samym - odrézni¢ si¢ od innych niemniej
rewolucy]nych grup i klerunkow awangardowych. Wszelka wrzawa wywotana
oryg i, licznymi programami, odezwami
czywystqplemam)o mniej lub bardziej - drapieznym charakterze oraz dziataniami
performatywnymi majgcymi nie tylko przyciagna¢ uwage, ale takze rozjuszy¢
publiczno$¢ i wywotaé efekt skandalu nalezaty do - czesto przemyslanej i celowej -
strategii artystycznej.

Temu zywiotowo rozpalajacemu si¢ i rownie szybko gasngcemu ptomieniowi
artystycznego postepu i twérczego fermentu towarzyszyly czesto ostre spory
znajdujace silne przetozenie we wszelkich dzialaniach, ale przede wszystkim,
w artystycznej krytyce. Im bardziej radykalne $rodki zostaty uzyte przez mtodych
artystéw, by zwréci¢ na siebie uwage, tym bardziej gwaltowna byla reakcja
Gwezesnej krytyki. Smiate i wyraznie gloszone postulaty nawotujace do zerwania
z dotychczas obwigzujacymi zasadami artystycznymi, pogwatcenie tradycji,
ale takze pogardliwy stosunek do spoteczenstwa oraz przyjetych przez niego
zasad i dominujacych w nim uprzedzen, mieszczanskiej mentalnosci, wiary
w  dotychczasowe autorytety czy tez peitne podporzadkowanie sie
i konformistyczne zachowania odgrywaly role decydujaca w akceptacji
badZ odrzuceniu danego artysty przez krytykéw sztuki. Krytycy prébowali
bowiem wszelkimi sitami broni¢ tradycyjnej koncepcji sztuki oraz przedstawicieli
starszego antyakademlcklego malarstwa, ktorych ugruntowana pozycja byta teraz
p 6jnie zagrozona, p 7 i byli konkurowa¢ nie tylko ze sztuka

kademicka, ale takze z mtodymi, krewkimi artystami gtoszacymi koniecznos¢
permanentnego postepu artystycznego.

Do tych krytycznych gtoséw dotyczacych nie tylko twérczosci Schwittersa,
ale takze $rodowiskiem skupionym wokot Herwartha Waldena - zatozyciela
czasopisma i berlifiskiej galerii Der Sturm oraz grupy niemieckich dadaistéw,
z ktérymi zwigzany byt Kurt Schwitters jeszcze wrécimy, a tymczasem pozwole
sobie omoéwi¢ dwie plaszczyzny tworczosci Schwittersa, ktére przybliza
nas do zrozumienia co wiasciwie oznaczal Merz, ktérym Schwitters zaczat
ostatecznie okresla¢ wszelkie obszary swojej sztuki, ale takze - samego siebie.
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0d 1919 roku Kurt Schwitters zaczal systematycznie oznacza¢ nie tylko
swoje obrazy, kolaze i asamblaze, ale takze wszelkie prace teoretyczne, utwory
prozatorskie oraz poezje, modele architektoniczne, rzezbe i refleksje o teatrze
mianem Merz, ktére szybko stato sie jego znakiem rozpoznawczym.

Merz stat si¢ niepokojqcym okrzykiem i stowem kluczowym dla catego
leksykonu nowych znaczen. Jako strategia czy program tworczy oznaczata nie tylko
zabawe dzwigkami i ich semantycznymi odcieniami, ale w petni powazng
i zor i realizacje impulséw, przeczué, zbiegéw okolicznosci i improwizacji,
ktére z czasem przeksztatcily sie w swdj wtasny, prywatny system zasad.
Punkt widzenia Merz oznaczat potozenie szczegdlnego nacisku na ekspresje,
czy to w recytacji wiersza diwigkowego, czy w improwizacji matej piosenki.
Dzieta sztuki i twdrcze pisma Schwittersa, jego korespondencja z przyjaciétmi
i krytykami, jak réwniez jego praca typograficzna i zarzqdzanie Werbezentrale
sq przepojone  tym samym poczuciem celu. Merz nigdy tak naprawde nie stat si¢
Scistq doktrynq - ktéra wymagataby formalnej definicji, jak to lubili okreslaé
futurysci i surrealisci w swoich licznych manifestach - ale zbiorem spostrzezen,
idei, pragnieni i reakcji. (R.Cardinal, G. Webster; rozdz. Merz)

Najwcze$niejszym przejawem sztuki Merz, do$¢ szeroko oméwionym
w licznych opracowaniach jest tworczo$¢ poetycka Schwittersa, ktéra - co warte
podkredlenia - byla pierwsza, jak twierdzil, z uprawianych przez niego sztuk
opartych na zasadzie swobodnego faczenia, tworczej asocjacji nawet najbardziej
odlegtych od siebie $wiatow - co znalazto wyraz w twérczosci literackiej
Schwittersa, by wymieni¢ te najbardziej znane: poemat mitosny An Anna Blume
(Do Anny Blume) czy krétkie opowiadanie Die Zwielbel (Cebula), ktorych bardziej
wyczerpujace omodwienia znajdziemy w ksiazce D. Dietrich (m. in. rozdz.
The Invention of a New Language).

W latach dwudziestych Schwitters byt z resztg znany przede wszystkim
jako poeta i pisarz. Jak podkresla w swojej ksiazce Isabel Schulz: od 1922 roku
Schwitters napisat ponad dwadziescia sztuk i scen, w tym kilka komedii i dramatéw,
sztuke o chdrze ruchu oraz skecz filmowy, ktére byly skierowane do szerokiej
publicznosci i uwzglednialy popularng wéwczas forme rewii. (...) Ponadto, nie tylko
dla zarobku, publikowat w prasie codziennej teksty prozatorskie, takie jak
groteski i bajki. Jednq z niewielu samodzielnych publikacji autora byt Auguste Bolte,
wydany w 1923 roku. W dowéd uznania dla osiagnie¢ literackich Schwitters
w 1930 r. zostat przyjety do miedzynarodowego PEN Clubu

Warto mie¢ na uwadze, ze w tym samym czasie zaczgto eksperymentowaé
z poezjg, tworzac wiersze, w ktérych stowa, fragmenty stow oraz pojedyncze litery
byly dowolnie mieszane i zestawiane. Filippo Tommaso Marinetti, poeta i teoretyk
futurystyczny tworzyt wiersze, ktére nasladowaty odgtosy bomb oraz karabinéw
maszynowych. Te groznie brzmigce pomruki wojny mogly wyrazi¢ nieszczescie
tych jakze niespokojnych czaséw. Mnéstwo nowatorskiej, rewolucyjnej poezji
tworzyli takze dadaisci, by przywota¢ chotby - wiersze symultaniczne, ktére
tak czesto byly prezentowane podczas wieczoréw dadaistycznych.
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Dla naszych rozwazan skupimy si¢ przede wszystkim na wierszu An Anna
Blume, a raczej zasadzie, ktora towarzyszyla jego powstaniu. Pozwole sobie tylko
zwréci¢ uwage, ze publlkac]a zbioru wierszy i prozy, a w szczegélnosci poematu
An Anna Blume op go na tamach pi Der Sturm, w sierpniu
1919 roku - przyniosta Schwittersowi ogromny sukces. Warte podkre$lenia
jest takze, iz wiersz ten - po$wiecony idealnej kochance - wywotat niematg
sensacj¢ i do dzi§ jest znany wielu uczniom w calych Niemczech.
Poemat stat si¢ na tyle slawny, ze szybko doczekal si¢ francuskiego
i angielski t ia. Spr t rowniez berlinskich dadaistéw do ostrej
reakcji podczas Pierwszych — Miedzynarodowych Targéw Dada w  Berlinie
w 1920 roku, natomiast Richard Hiilsenbeck uznat wiersz Schwittersa
za obraZliwie sentymentalny i przesadnie romantyczny.

W momencie publikacji poemat zostal odebrany jako utwér radykalny
i bardzo grozny, a jego autor szybko stal sie znany we wszystkich kregach
awangardowych tamtych czaséw i okrzykniety mianem szalonego artysty.
Ogromna ilo$¢ listbw naplywajacych do hanowerskiego wydawcy, Paula
Steegmanna, byla na przemian pelna pochwatl lub oburzenia oraz inwektyw
rzucanych pod adresem autora, ktérego rozgniewani czytelnicy nazywali wprost
cztowiekiem chorym psychicznie i degeneratem. Gwattowno$¢ wielu reakcji
wskazuje, ze utwér ten uderzyl w czuly punkt rodzacej si¢ klasy $redniej
i odebrany zostal jako utwér przeSmiewczy, ktéry za pomocq
drobnomieszczariskiego jezyka drwi z cala moca z drobnomieszczariskiego
sentymentalizmu. W tym samym roku Schwitters opublikowat réwniez Memoiren
Anna Blumes in Bleie, ksiazke, ktora zawierata fragmenty listéw nadsytanych
w odpowiedzi na publikacje, ale takze parodiowata najciekawsze reakcje
na oryginalng ksigzke.

Nie to jednak jest istotne dla naszych rozwazan. Osoby zainteresowane
treécia i bardziej doglebna analiza poematu wypada w tym miejscu raz jeszcze
odesta¢ do tekstéw Dorothei Dietrich czy chocby E. B. Gamard. Nas bowiem bardziej
zajmowac bedzie struktura zdan oraz uzycie jezyka w sposéb przypominajacy gry
izabawy stowne dadaistéw, a takze widoczne inspiracje teorig poetycka Sturma.

Jako poeta Schwitters traktuje materiat jezykowy w taki sam sposéb
jak materiat wizualny. Jego teksty wykorzystujq osobliwosci i szczegoly jezyka
potocznego, a takze tkWche w nim kuprysyl annmalle Kochataliteracje i poréwnania,
rytm i rym; zliwos¢ tworzenia I h h iméw, plytkich
Kklisz; miat zwyczaj najpierw omija¢ wiersz, a potem znéw do niego dqzyc.
Zamitowanie Schwittersa do bezgranicznej improwizacji prowadzito niekiedy
do akcentowania kaprysnosci graniczqcej z infantylizmem. Wyglgda na to, ze jego
najwazniejszym celem byta po prostu dobra zabawa, oddanie si¢ anarchistycznym
bazgrotom, ktére unikajq gltebszego sensu. Z pewnosciq stosunek Schwittersa
do pisania jest wyraznym przyktadem antyliterackiej prowokacji. Czasem objawia si¢
to jako przesadna parodia, czasem jako meczqce powtdrzenie, w ktérym pojedyncza
sylaba lub wymyslone stowo zostaje zapedzone w semantyczny Slepy zautek.
(R. Cardinal, G. Webster; rozdz. Der Dichter)
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0 wplywie oraz przynaleznoéci do grupy Der Sturm, a takze oddziatywan
oraz inspiracjach plynacych z dziatalnosci dadaistéw bedzie jeszcze mowa.
Warte jednak podkre$lenia jest w tym miejscu znaczenie i kontakt z grupa Sturm,
ktory dotyczyt strony literackiej i pozwolit Schwittersowi w peini przyswoi¢
maniere Struma w swojej poezji, ale takze w tekstach skierowanych w kierunku
krytyki, ktore okreslone zostaly nazwa Tran-text, i do ktérych omoéwienia
przystapimy w dalszej czesci ksigzki.

Strategie Schwittersa wykorzystywane w jego twoérczosci literackiej, ktore
ujawniajg bezposredni zwiazek miedzy wczesna poezja Schwittersa a asamblazami
powstatymi w 1919 roku polegaty na wprowadzeniu takich zabieg6w, ktére dazyty
do chaosu poprzez zaktécanie kodéw jezykowych, w rezultacie czego powstanie
utwér na ksztatt werbalnych kolazy taczacy rozmaite gatunki literackie, mowe
potoczng z jezykiem formalnym, jezyk podniosty i oficjalny, wstawki tekstowe
w postaci krétkich badz dtuzszych zdan zaczerpnietych z przypadkowych tekstow,
liczne wtracenia w postaci jezyka méwionego oraz jezyka reklam, ktére beda
nieustannie rwa¢ pozornie spdjna narracje, logike czy linearny rozwéj wydarzen.
Te nowatorskie zabiegi dokonywane na gruncie poezji pozwolily Schwittersowi
na wypracowanie formy poetyckiej, a nastgpnie przeniesienie jej na grunt
malarstwa, by w ostatecznoéci z pofaczenia poezji i malarstwa narodzil sie
sam Merz.

Na poczqtku zajmowatem sie innymi formami sztuki, na przyktad poezjq.
Elementami  poezji sq litery, sylaby, stowa i zdania. Poezja powstaje z interakcji
tych elementéw. |[...] Jak w poez]l stowo przeciwstawia si¢ stowu tak w asamblazu
czy kolazu czynnik przecis ia sie c. il i, materiat przeci sig
materiatowi.

W poezji stowa i zdania nie sq niczym innym jak czesciami. Ich stosunek
do siebie nie jest taki, jak w mowie potocznej, ktéra ma przeciez inny cel:
wyrazenie czegos. W poezji stowa zostajq wyrwane ze swego dawnego kontekstu,
odlgczone [entformelt] i wprowadzone w nowy artystyczny kontekst, stajq si¢
formalnymi czesciami wiersza, niczym wigcej.

Ufam, ze nikomu nie trzeba specjalnie ttumaczyé, ze wtasnie do takich
dziataf w swojej istocie sprowadza si¢ wiasnie technika kolazu. Polega ona bowiem
na pozbawieniu elementéw ich dotychczasowego kontekstu (wycleclu, wy]eclu
czy tez wydarciu obiektu z jego pierwotnego Srodowiska), a
tego elementu lub jego cze$ci w kontekscie zupeinie nowym, nawet najbardziej
oddalonym i niezgodnym z jego pierwotnym przeznaczeniem. taczeniu ze sobg
nawet najbardziej odlegtych $wiatéw i tworzeniu z tych zestawien zaskakujacych,
aczasem wrecz - nonsensownych kompozycji.

Zdaje sig, ze pierwsze proby potaczenia tego, co literackie oraz wizualne
znajdzie wyraz w formach graficznych tworzonych przez Schwittersa na poczatku
1919 roku i beda to rysunki dadaistyczne (zwane takze nonsensownymi)
oraz rysunki wykonane przy pomocy gumowych stempli.
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Rysunki te byly traktowane przez Schwittersa najprawdopodobniej
jako odrebny gatunek i wigkszo$¢ ich tytuléw opatrywat oznaczeniem ,Aq.”
(od Aguarell), podobnie jak czynit to w przypadku swoich wczeéniejszych rysunkéw
kreda, poprzedzajac je iem ,Z” (od Zei ). P 6lne prace zostaty
w sposdb wyczerpujacy oméwione m. in. w ksiazce D. Dietrich (rozdz. Play
with Chaos: the Aquarelle).

3.N Aquarell 1. (Das Herz geht vom
Zucker zum Kaffee), 1919

4.2101 Hochgebirge, 1918

5.Aq. 34, Aquarell Fallmann-
Springer, 1919

6.Aq. 11 (Bild-Frau-Gans), 1919

7.Aq. 10 (ich mohle, du mihist,
or mihit), 1919

Rysunki byly wykonane akwarelami i w przewazajacej wiekszosci byly to
rysunki abstrakcyjne wprowadzajace do twoérczosci plastycznej Schwittersa
elementy fantastyczne, o ktérych méwi w swojej ksigzce John Elderfield zwracajac
uwage czytelnika na obtgkariczq tematyke wiatrakéw, wiader, pociqgéw, ryb,
kosciotéw, domdw i figurek z pinezek, ktére razem tworzq chaotyczny, wymyslony
Swiat. Kobiety zamieniajq sie¢ w butelki, odwrécone do géry nogami postacie
przechadzajq sie jak muchy po sufitach, domom i kosciotom wyrastajq $wirskie
ogony i zamieniajq sie w mate pociqgi, ktére slizgajq sie po prymitywnie

nar kotach i po stromo nac liniach sit. [...]

W efekcie Schwitters odrywa przedmioty od ich normalnych kontekstow tylko
po to, by wples¢ je w dziwne mate narracje, ktérych znaczenie pojmujemy -

o ile je pojmuj - dzigki p Gji Y i
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Kazdy element na rysunku jest substytutem (poprzez metonimie) wiekszego obiektu,
do ktérego sie odnosi; kazdy element opowiada (poprzez synekdoche) o swiecie,

yym, pr lub bliwie archaicznym, z ktérego zostat wziety;
a kazdy rysunek zazwyczaj opowiada o wigcej niz jednym Swiecie. Ale kiedy widzimy
pewnq liczbe rzeczy przedstawionych razem, mamy tendencje do szukania
podobieristw lub zwigzkéw przyczynowych miedzy nimi i w ten sposéb odkrywamy
w kazdym z tych rysunkéw fikcyjny wszechswiat, w ktorym oryginalne funkcje
i znaczenia przedmiotow, ktére zawiera, zostaly zmienione.

Elderfield doszukuje sie w tych wczesnych pracach Schwittersa inspiracji
rysunkam1 Francnsa Plcabu czy Maxa Ernsta, a takze akwarelami George’a Grosza.
do miatby Schwitters zawdzigcza¢ znajomosci

prac Paula Klee oraz Marca Chagalla.

Dodatkowo autor zwraca nasza uwage na rysunki, ktore Schwitters tworzyt
od 1920 roku, okre$lane mianem i- Zeichnungen (i-rysunki) oraz prac laczacych
ze sobg to, co wizualne i literackie, w ktérych wykorzystywat elementy pokryte
czcionka - stowami lub frazami laczone nastgpnie z innymi materiatami
oraz naklejonymi kawatkami papieru, ktére mogly by¢ w rzeczywistosci starannie
wykadr i detal hod: mi z materiatéw odpadowych z drukarni,
a ktére znamionuja szersze wykorzystame tej techniki oraz podobnych materiatéw
w czysto typograficznych kolazach powstatych w nieco péZniejszym okresie.

8. i-Zeichnung,1920
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0d 1919 roku Schwitters zbieral materiaty do i-rysunkéw w hanowerskich
drukarniach. Zwracal szczegblng uwage na arkusze peine bledéw popetnionych
na etapie druku, zadrukowanych podwdjnie, a nawet kilkukrotnie na tym samym
arkuszu. Zwoje papieru, ktore byly wielokrotnie przepuszczane przez maszyny
drukarskie w celu ich oczyszczenia. Pracujacy w drukarniach zecerzy dostarczali
Schwittersowi takich wtasnie materiatéw, ktére dla nich byly juz zbedne. Wiele tych
omytek drukarskich wiaczyt do swoich i-rysunkéw, bowiem bardzo cenit
te zdeformowane arkusze, ktére traktowal jako strukture czysto malarska.
Nieco rzadziej wykorzystywat takze nieskazitelng struktura typograficzna,
np. fragment reklamy, w ktérej odkryt szczegélnie ptynny rytm.

9. Zekchrung |7 alleret; 1820

Naturalng konsekwencja tych kreatywnych dziatan polegajacych
na swobodnym tjczeniu i zestawianiu ze sobg rozmaitych elementéw byto
powstanie asamblazy, z ktérych wigkszo$¢ jest wykonana w zdecydowanie
wigkszym - niz dotychczasowe prace Schwittersa - formacie, a jednocze$nie
zaczyna on tworzy¢ mndstwo bardzo matych kolazy. To w petni §wiadomie wybrane
medium jest zupetnie inne od malarstwa sztalugowego, ktére Schwitters uprawiat
weze$niej. Technika ta polegajaca na syntezie réznorodnych, cze¢sto niemalarskich
$rodkow ktadzie nacisk na kompozycje oraz zewnetrzna kontrole dzieta.
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Schwitters chetnie korzystal z elementéw typograficznych w  swoich
kompozycjach Merz. Wycinki z gazet przywotuja mniej lub bardziej okreslone
skojarzenia, a przyklejone strzepy stéw, zazwyczaj efektowanie podkreslone
traktowat jako symbole skompromitowanego, odartego z pierwotnych znaczen
jezyka. Oddawaly one bowiem rozgoraczkowana rzeczywisto$¢ przegrzanego
politycznie $wiata ogarnigtego rewolta i chaosem. Wklejane do kolazy oraz asamblazy
liczby i stowa, cho¢ zazwycza] sg czeSciowo zamalowane lub widoczne tylko
fr ycznie, to P w taki sposdb, ze pelne ich znaczeni sta]e sig
natychmiast jasne dla widza. Ten proces jia oraz zni ktory
Schwitters okre$lat mianem deformowania byt stalym $rodkiem wyrazu w jego
tworczosci.

Pierwsze asamblaze Schwittersa powstaly prawdopodobnie pod koniec
1918 roku, cho¢ najwczesniejsze jakie znamy s3 na rok 1919. Schwitters
mogt uzna¢ swoje dzieta za nieskoficzone i nie zdecydowat sie na ich pokazanie
na styczniowej wystawie w galerii Sturm. Co najmniej pie¢ asamblazy, jesli nie wigcej,
powstato do korica kwietnia 1919 roku, natomiast wystawione zostaly po raz pierwszy
w lipcu 1919 roku w galerii Sturm.

Jednym z pierwszych i najbardziej charakterystyczny asamblazy jest
Merzbild 1A. Der Irrenarzt i cho¢ zazwyczaj - co podkreslat Schwitters - tytult
nie ma zwigzku z obrazem abstrakcyjnym, to jednak w tym przypadku tytul pracy
zacheca do odczytania tego asamblazu jako portretu psychiatry. Zdaniem Johna
Elderfielda jest to ]eden z na]wczesme]szych obrazéw Merza, ktéry zostat
p na indywi j wy. ie Schwittersa w galerii
Der Sturm w Berlinie, w lipcu 1919 roku i zgodnie z widniejacymi na blejtramie
inskrypcjami datujaca te kompozycje na 13 lutego 1919 roku.

najpraw

10, Merzbild 1A. Der Irrenarzt, 1919
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Ukazana na obrazie twarz z profilu jest pofaczeniem portretu
ekspresjonistycznego oraz dadaistycznego asamblazu i zgodnie z anegdoty
przytoczong przez Schwittersa w jednym z tekstéw zatytutowanym "Pochodzenie
Merza", artysta opowiada o portrecie hanowerskiego doktora Schenzingera, ktéry
pozujac upart si¢, by zagra¢ na fortepianie sonat¢ Beethovena. W pewnym
momencie uwage Schwittersa przykuta podktadka pod piwo i, jak wspomina,
"przyszto na mnie ienie. Wstatem, p t podktadk czerwoanarbq
i przykleitem go w ten sposéb do policzka I j przeze mnie prof
gtowy." Kiedy jednak nalegano, by okragly podstawke symbolizujaca pollczek
usuna¢, Schwitters miat odpowiedzie¢, ze gdyby si¢ na to zdecydowat, "zniszczytby
Jjednos¢ dzieta sztuki".

Oproécz pomalowanej podktadki pod piwo artysta umieécit kawatek drewna
zastepujgcego Kkotnierz, ale takze papieros, monete, druciane siatki, blaszane
i drewniane elementy oraz metalowe krazki oraz wycinki z gazet, ktére dodat
do kompozycji, by¢ moze z zamiarem ukazania obsesyjnych i szalonych mysli
pacjentéw portretowanego psychiatry. To najczesciej podsuwany Kklucz
interpretacyjny z jakim sie spotkatem, cho¢ przyznam, ze dla mnie jest on

mato przek jacy. Materiaty i w kompozycji Schwittersa wcale

nie zostaly umiejscowione w glowie doktora, ale rozmieszczone w réznych
miejscach obrazu.

Nie trudno zauwazy¢, ze w tym wczesnym Merzblidzie abstrakcyjny jezyk
Merza nie jest jeszcze w petni ugruntowany, zatem wykorzystane materiaty
nie staja sie elementami bezposrednio abstrakcyjnymi, ale w sposéb zadowalajacy
imitujg funkcje jaka petnity dotychczas elementy malarskie.

W Merzbilder z lat 1919 - 1922 credo artystyczne Schwittersa znalazto
tniej i najbardziej ny wyraz. Zdaje sig, ze odpadki, z ktérych
tworzyt te dzi abstrakcyjne komp je zupetnie jego
Wszystkie zapomniane, zuzyte, rozpadajqce sie rzeczy, ktérymi sie zajmowat, mialy
dla Schwittersa nie tylko znaczenie historyczne i warto$¢ reprezentacyjng, ale miaty
w sobie takze nieziemskq magie. Byty czym$ w rodzaju fetyszy: zywymi, duchowymi,
poteznymi ciatami, w ktérych mieszkato zaréwno zycie, jak i Smier. [...] Szczegélnie
cenny byt magiczny dar, ktéry te rzeczy posiadaly dla Schwittersa i ktérymi nasycit
on swoje obrazy Merz. Dlatego stawaty sie Srodkami przywotywania rzeczywistosci,
a obrazy - hymnami na cze$¢ tej rzeczywistosci - zwyklej i powszedniej,
ale tym bardziej realnej i wysublimowanej dzigki artystycznemu ujeciu. To wiasnie
dzieki temu Merzbilder czerpiq swojego ducha, swdj patos, swojq energie, ktéra
wykracza daleko poza to, co formalne. (W. Schmalenbach, rodz. Merzbilder)

¢

Do tworzenia Merzbilder uzywat nie tylko papieru, ale wszelkich mozliwych
odpadéw codziennego Zycia: druty i druciane plecionki, gwozdzie, wieczka
po starych stoikach i konserwach, skrawki tkanin, szklane i porcelanowe odtamki,
tekture falista i wate, kawatki blachy i potamane kota, zniszczone fotografie
oraz elementy dzieciecych zabawek. Dodatkowo Schwitters postugiwat si¢ takze
$rodkami malarsklml by doda¢ koloru i napiecia kompozycjom stworzonym
z przedmi lezi h lub ztagodzi¢ mocne zak: ia powierzchni.
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11.iZeichnung - Pferd, [17,9 x 13], 1928
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1 Fetmitne b

12. Zeichnung 1 8 Hebel 1, 1920

13. Ohne Titel ( i-Zeichnung - Kreisen), 1928

%



18 Weltenkrene, 1919
35 fragm. Meridéid 5 2 Spieltartesharmonita, 1919

16. Das Undbile, (35,5428 om]. 1959 17. Merzzeichnung, [ssemblage], 1919




18. Merzbild 25 A, 1920




19. Merzbild K 6 Das Huthbild, 1919
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20. Merabild mit Kerze, 1925-26

1. Rl mit rotem Segmant, 1977 T2 Meeri et grineen Ring, 192637
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23. Merzbild 46 A, 19

Szczegding cechq malarskich dziet Schwittersa jest ich bogata, zniuansowana
kolorystyka. Wynika to z charakterystycznej dla niego metody tqczenia znalezionego
kolorowego materiatu z dodatkowo naktadang farbg, a takze z przywiqzywania wagi
do kryteriow kolorystycznych juz przy wyborze materiatu. Preferowat wiec rzeczy,
ktére od poczqtku mialy cechy malarskie, na przyktad nosily slady uzytkowania,
takie jak brud, otarcia czy i ia, a wiec iadaty kolor ie nieréwngq,
potamanq powierzchnie. Podobnie jest z obiektami, ktdre znacznie sie zestarzaly
lub byly przez dlugi czas wystawione na dzlu{ume natury, z relatywnie wysokim
udziatem wartoSci szarych. it w) wat potprzezroczyste
gazy, papiery jedwabne i celofanowe, ktére sprawiajq wrazenie szklistych warstw
farby, a dodatkowo rozbijajq linie barwnq lezqcych u podioza warstw obrazu.
Szorstkos¢ niektérych materiatow, takich jak worek, wetniana tkanina czy podarta
tektura, réwniez nadaje reliefowy wyglqd zazwyczaj gtadkim pracom na papierze.
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W réznych fazach stylistycznych, przez ktdre przechodzita jego twérczosé,
zmieniata sie kolorystyka: poczqtkowo dominowaty barwy ciemne i ztamane, czesto
posepnie melancholijne. Obok naturalnego brqzu drewnianych blatéw lub ochry
starego papieru inacje koloréw Zéttego i fioletowego
oraz odcienie niebieskiego i zielonego. W latach 20. mozna znaleZ¢ szersze spektrum
Jjaskrawych, czesto kontrastowo zestawionych, jasnych koloréw. (I. Schulz; rozdz.
Farbe und Material)

Stusznie zauwazyl Hugo Ball, Ze nowy, powojenny $wiat zostal stworzony
ze strupieszatych resztek kultury. Schwitters czerpal i zdobywal materiat
do swoich prac wilasnie z pozostatosci po starym $wiecie. Takie dziatanie
pozwalato arty$cie wypetnia¢ duchowa pustke, w ktorej znalazto sie pokolenie
zyjace zaraz po wojnie. Gromadzac materialy, Schwitters zmagat si¢ bowiem
z chroniczng melancholig. Stanem, ktéry uznat za fundamentalny dla swojej

osobowoséci i ktéra miata objawiaé sie¢ dojmuyj; tesknota  (Seh ht),
za przesztoscig, ktora nie istniata. Niegodziwos¢ swiata byta dla mnie oczywista
od samego poczqtku - pisat Schwitters - Mojg p cechq jest melancholi

Ta obsesja kolekcjonowania, kompulsywnego gromadzenia jest czesta
u melancholikéw, ktérzy podejmuja w ten sposéb daremne proby utrzymania sie
i obcowania w $wiecie, ktory zdaje sie ich nie obejmowac.

Technika kolazu jaka przyjat Schwitters - wbrew pozorom - nie polegata
zwykle na wycinaniu elementéw nozyczkami czy rozrywaniu catych fragmentow
papieru, ale bardziej na sposobie klejenia, a raczej mieszania poszczegdlnych
elementéw w mokrej warstwie kleju. Schwitters rozsmarowywat na papierze
Kkleista mieszaning maki i wody, a wybrane elementy i skrawki papieru przesuwat
i zmienial ich potozenie na wilgotnym podtozu. Opuszkami palcéow kruszyt,
a nastepnie rozprowadzat mate drobinki papieru.

W dalszej kolejnosci uzywat akwareli lub gwaszu, aby uzyska¢ delikatne
odcienie oraz rozmaite tony, uzywajac jednoczesnie farb jako dodatkowe spoiwo.
Na koniec usuwat nadmiar kleju wilgotna szmatka, pozostawiajac delikatne smugi
w miejscach, w ktérych pragnat zamaskowaé lub wyciszy¢ niektére barwy.
Byta to wiec technika wymagajaca szybkich decyzji, sprawnosci w modelowaniu
dtorimi i w duzej mierze zdana na podszepty intuicji. Ten intymny, bezposredni
zwigzek z ptétnem czy podtozem nie pozwalat diugo sie zastanawia¢ czy spogladac¢
z dystansu, by oceni¢ ogolny efekt.
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Weczesne kolaze oraz asamblaze wykonane przez Schwmersa byty
umieszczane w glebokich poj; ikach o pudetk j formie, pr h
przestrzenne ramki. Zanim jednak do tego doszio, Schwntters postugiwat si¢
rodzajem kartonowego passe-partout, za pomoca ktérego byt zdolny uchwyci¢
najlepsze pole obrazu badZz ukry¢ pewne fragmenty, a nawet przycigé kolaz
przed ostatecznym montazem. Artysta czesto podkreslat jak istotna jest dla niego
moc ramy, ktéra pozwala zidentyfikowa¢ obraz oraz oddzieli¢ go od reszty. Nada¢
pracy niepodwazalnej integralnoéci w taki sposéb, aby mogly si¢ utrzymaé
niezbedne relacje miedzy poszczegélnymi  elementami, materiatami
oraz fragmentami prac.

[...] Jego przyjaciel artysta Hans Arp stwierdzit, ze kolaze Schwittersa "nauczyly nas
dostrzega¢ zycie i pigkno w najmniejszych rzeczach [..]. dostrzega¢ zycie i pigkno
w rzeczach na}drabmejszych Wrnzeme to wynika z poetyckiego blasku  prac, ktére
sq sk w najdr h Gtach, mimo de i do gestej
obfitosci i kondensacji motywéw w materiatach. (1. Schulz; rozdz. Collage)

Najcze$ciej wykorzystywanym materialem do tworzenia kolazy byt,
rzecz jasna, papier wszelki pochodzenia i rodzaju: zapisany, ubrudzony,
wzorzysty, kolorowy, ale takze matowy i zwykly. Papiery, ktérych uzywat
Schwitters, mialy rozmaita grubo$¢ i fakture, od delikatnych, niemal
przezroczystych bibulek po twarde, faliste tektury. Czesto klejone byty w kilku
warstwach. Nie tylko samo klejenie i komponowanie kolazy byto dla Schwittersa
niezwykle istotne, ale takze i i bi oraz  gr
materiatow.

Schwitters materiaty do swoich kolazy znajdowat podczas spacerow
na ulicach oraz w swoim najblizszym iu. Raoul F wsp
ze Schwitters podczas spaceréw zazwyczaj patrzyl w ziemig, szukajac materiatu
do swoich Merz. Wszystko moglo by¢ cenne i przydatne. Potrafit ulec silnej
fascynacji oraz zachwytowi nad tym, co dla wielu byto bezwarto$ciowym
$mieciem. Z kolei rzezbiarz Naum Gabo zapamietal, ze byl zdumiony,
gdy Schwitters wyciagat skads jaki$ $miec: [...] ChodziliSmy razem na dtugie spacery
po przedmiesciach Hanoweru i po lasach. W trakcie najbardziej ozywionej rozmowy
zatrzymywat si¢ nagle, pogrqzony w gtebokiej kontemplacji. Mozna by pomysleé,
ze obserwuje jakis cud natury. Nigdy nie mozna byto odgadnqd, co go zafascynowato
na tym nieistotnym skrawku ziemi. Potem podnosit cos, co okazywato sie by¢ starym
skrawkiem papieru, o szczegdlnej fakturze, znaczkiem lub wyrzuconym biletem.
Starannie i z mitosciq wyczyscitby go, a potem tri ie pokazat. Dopiero wtedy
czlowiek uswiad t sobie, jak wspaniata czqstka koloru zawarta byta w tym
poszarpanym skrawku. Potrzeba poety takiego jak Schwitters, by pokaza¢ nam,
ze niezauwazalne elementy piekna sq rozrzucone i rozsiane wokét nas i mozemy je
znaleZ¢ wszedzie, zaréwno w tym, co donioste, jak i w tym, co nieistotne, jesli tylko
zechcemy patrzeé, wybiera¢ i uktadac je w tadny porzqdek. W swoich kolazach
uzywa tych elementéw jako koloru, a w jego kompozy::/ach nie ma
nic przypadk 2go. Sq dobrze uporzqdk i zgodne z pr projektem,
a dla mnie jego kolaze sq nieustajgcym Zrédtem radosci. [Naum Gabo : Hommage
an Kurt Schwitters [w: ] G. Schaub ]
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Kolaze Schwittersa z lat 20-tych tworzone sa takze ze skrawkéw papieru
zbieranych podczas licznych, zagranicznych podrézy. W latach 1923-1924
Schwitters podrézowat najczesciej do Berlina, Jeny, ale odwiedzit takze wiele miast
holenderskich w ramach dadaistycznej kampanii. W 1925 wybrat si¢ w podréz
po potudniowych Niemczech, odwiedzajac przyjaciét m. in. w Eppstein
i Stuttgarcie, ale jezdzit takze do Szwajcarii. Kilkukrotnie przebywat w Paryzu
(w 1927 i 1929 r.) oraz w Pradze (w 1926 i 1928 r.). W 1929 roku odbyt wielka
podroéz wraz z rodzing przez Madere i Hiszpani¢ do Maroka, a nastgpnie wzdtuz
francuskiej Riwiery do wtloskich miast Genui, Florencji oraz Rzymu.
0d 1929 czesto bywat w Norwegii. Podczas swoich zagranicznych podrézy
nie przestawat zbiera¢ tworzywa do swoich prac.

Po 1930 roku kolaze o wyraznej poziomo-pionowej strukturze pojawiaja
sie juz bardzo rzadko. W kolazach nastapito odejicie od surowych form
geometrycznych.  Schwitters zaczyna preferowa¢ formy zdecydowanie
nieregularne, natomiast papier uzywany w kolazach jest coraz bardziej
rozdrobniony, za$ o jego utozeniu ponownie decyduje przypadek oraz intuicja.

Schwitters nie przestaje gromadzi¢ materialéw do swoich kolazy. Czut sie
w swoim zywiole, kiedy wpuszczany na teren Molling & Comp., najwigkszej
drukarni w Hanowerze, mdgt przebiera¢ do woli w - wrzucanych do piwnic -
btednie zadrukowanych lub zniszczonych arkuszach papieru, ktére dla niego
stanowily nieprzebrany skarbiec peten warto$ciowych materialéw. Obsesyjnie
zbierat takze bilety, przeterminowane kartki zywnosciowe, pisane odrecznie listy,
wycinki z gazet, rachunki, notatki, kartki z kalendarza, tekturowe numerki
do szatni, pudetka po papierosach, folie i ozdobne opakowania po czekoladzie,
papier btyszczacy i papier falisty, zaadresowane koperty i znaczki, a wreszcie
ilustracje z reklam prasowych oraz ksiazek, pocztéwki i fotografie. Czesto
ten autentyczny zachwyt nad tym, co znalazt znajdowal bezposrednie
odzwierciedlenie w wielu kompozycjach. Najwcze$niejsze kolaze wykonane
w 1918 roku précz papieru zawierajg takze resztki tkanin drukowanych
lub surowych, piérka, guziki, sznurki, monety lub drobne drewniane i metalowe
elementy.
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24. Mz410 irgendsowas, 1922
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Sq obrazy, w ktérych na pierwszy rzut oka widzimy przypadkowy wir strzepéw
papieru. Sq tez obrazy o wielkiej oszczednosci formalnej. Przypadkowos¢ miata
dla Schwittersa niezwykle silng site przyciggania. Wplyw na to mialy wszystkie
zbieznosci znalezionych materiatéw - ich forma, kolor oraz struktura. Wzmocnit je,
akceptujqc stabe krawedzie podartych papieréw, postrzepione brzegi skrawkéw
tkanin - wszystko pozdtkte i potargane, wszystko w trakcie umierania. [..]
To komponowanie bylo jeszcze intuicyjne i prowizoryczne, nie poddawato sie jawnym
zasadom porzqdku, ktore staly si¢ doktrynq. Ale w koricu swobodna gra artystyczna
byta juz niczym innym, jak uporzqdkowaniem i koordynacjq form, koloréw i struktur.
Schwitters miat niezwykle wrazliwe wyczucie dla najdrobniejszych ciezaréw
o charakterze kolorystycznym lub formalnym. [...] Réwnowaga byta nieustannie
naruszana i przywracana przez bardziej widoczne elementy, w ogromnej
grze kontrapunktycznej,  dopdki  harmonia, rytm i  gestos¢  catosci
go nie usatysfakcjonowaty. Chodzito tu nie tylko o ienia, ale takze o naktad.
sie form, czesto wielowarstwowe naktadanie sie - pokrywanie kolorowego tla
przezroczystymi papierami lub rzadziej, malarstwem. Niekiedy kolaze sq tak gesto
wyszywane najdrobniejszymi papierowymi i tkaninowymi siatkami, ze tworzq zwartq
mase, ktora jest jednak uporzqdkowana w najdrobniejszy i najbardziej precyzyjny
sposdb. [...] Prawie zawsze, gdy badamy obraz pod kqtem jego formalnej zawartosci,
odkrywamy linie dominujqce, ktdre opierajq sie naplywajgcej masie papierowych
Sciegéw oraz innych rzeczy. Nadajq jej kierunek i mocne umocowanie. Czesto takze
kilka réwnoleglych granic. I tak w kétko - ortogonalne czesci, w ktére ujeta jest
kompozycja, bez wzgledu na to, czy czesci te stojg w obrazie pionowo, poziomo, czy -
w wielu przypadkach - ukosnie. Wolno stojqce kwadraty, prostokqty, kota i pétkola
nalezq do formalnego arsenatu od samego poczqtku, czyli jeszcze zanim stanq sig
symbolami deklarowanej geometrycznosci. Antytezami, takimi jak bogate i oszczedne,
petne i puste, duze i mate (...) sq zasadnicze czesci tego kontrapunktu projektowania,
ale zawsze istnieje che¢ zaprzeczenia temu, co zgodne z prawem; rozwijania
przeciwnych sit - wgczania elementéw, ktdre nie znoszq rownowagi, ale utrzymujq jq
na stalym poziomie. W tej rytmicznej grze artysta w sposéb najbardziej wrazliwy
i Zywy uczestniczy w kolorystycznych i strukturalnych wtasciwosciach uzytych
materiatéw. (W. Schmalenbach; rodz. Collage)

Schwitters czesto wprowadzat do wcze$niej wykonanych kolazy dodatkowe
elementy - wycinki z gazet, fragmenty ilustracji. To wielokrotne powracanie
do prac, wydawatoby sie juz skonczonych, byto okazja do ich wzbogacenia o nowe
akcenty, a w niektérych przypadkach dopracowanie ukrytych znaczen zawartych
w oryginalnych obrazach. Czesto takze wykorzystywat reprodukcje rozmaitych
dziet sztuki jako matryce dla kolazy, ktére wysytat swoim przyjaciotom
z zastrzezeniem, ze w przysztosci mogg one wymaga¢ dodatkowego upigkszenia.
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29. Zeichnung A6, 1918
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30. Mz, 88 Rotstrich, 1920 31, Untitled (okolade), 1926
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32. Merzz 22,1920 33. Mz 172 Tasten zum Raum, 1921
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34. Mz 163 mit Frau, Spritzend, 1920 35. M2 296 Suppe, 1921

AY5Y. Tekl . ohoesReny UL,

37. Mz 459, Zahlen, 1922

36. Mz 371 bacco, 1922
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38. Mz ohne Apfelsinenhiillen, 1923
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39. Untitled (ELITE), 1923-24
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40. Dieser ist Friedel Vordemberges Drahtfriihling, 1927

2



M { ({0¢
74}

pMinmpncy Stiuis Hpitlh

Wi d w1
frin ‘){M.ML Cowel s aln

41. fiir Henry Cowel, als Anerkennung seines Spiels, 1928

2



* * %

Pod koniec 1918 roku zrozumiatem, ze wszystkie wartosci -
pisat Kurt Schwitters - istniejg tylko we wzajemnych
relacjach i zZe ograniczanie si¢e do jednego materiatu
jest jednostronne i matostkowe. Z tego  spostrzezenia
MERZ uformowatem Merz,  przede wszystkim  jako sume
poszczegdlnych  form  sztuki: Merz- malarstwo, Merz-poezje, etc.

Schwitters czesto podkreslal, iz jego ost: m celem jest

sztuki i nie-sztuki w catkowitym poglqdzie Merza. To dazenie do potgczenia
wszystkich sztuk w synteze, Gesamtkunstwerk, czyli dzle{o totalne - polega¢ mla)o
w praktyce na zatarciu granic miedzy poszczegol i, co w rzeczywi i
oznaczato zastosowanie zasady asamblazu do kazdej z uprawianych przez niego
sztuk. W konsekwenc;ji takie dziatanie prowadzito do tego, ze jedna sztuka zlewata
si¢ z druga: reliefowe asamblaze faczyly ze soba elementy malarstwa i rzezby,
natomiast kolaze - elementy malarstwa oraz poezji (przez faczenie etykiet
czy elementéw typograficznych). Materialy czysto malarskie mogly zosta¢
zastapione przez przedmiot, ktéry z calym powodzeniem mogt odda¢ pozadany
kolor, lini¢ badZ ksztatt.

Merz byt zatem od samego poczatku przedsigwzieciem polegajacym
na syntezie materialéw traktowanych w sposéb réwny, niehierarchiczny,
przy jednoczesnym zachowaniu dystansu czy obojetnego stosunku do historii,
funkeji czy pochodzenia - wykorzystywanych do budowania kompozycji -
przedmiotow.

Schwitters wielokrotnie podkre$lat znaczenie tej réwnowaznosci, co tak
dobitnie okreslit natamach wegierskiego pisma awangardowego MAw 1921 roku:
Istotq sztuki Merz jest tolerancja. Dlaczego kto$ nie miatby osiqgnq¢ pozqdanego
efektu, uzywajgc innego materiatu. [..] niezwykte zastosowanie w Merzbilder
materiatu, ktéry do tej pory nie nadawat si¢ do uzytku, pokazuje, ze z punktu
widzenia sztuki materiat ten jest zupetie nieistotny. Dlatego nie mozemy z gory
przesqdzaé ani zakazywac, jakich materiatow lub jakich tresci artysta ma uzywa
bqdz nie”.

Merz zacierat granice oraz rozréznienia miedzy gatunkami i odzegnywat sie
od konwencjonalnego, schematycznego sposobu odbioru sztuki narzucajacego
ustalone i przewidywalne reakcje odbiorcéw. Schwitters dziatat na gruncle
eksperymentu sensorycznego, zywo zainter y ludzka $wiad
i postr iem ogranicz 'm do waskiego repertuaru u$pionej percepcji. Pragnat
dzigki swojej sztuce pobudzi¢ zmysty do ich petnego potencjatu percepcyjnego.
Tworzyt i ofiarowatl odbiorcy obrazy nowatorskie i trudne, ktére miaty pobudzi¢
i stymulowa¢ zmyst wzroku, ale takze sktoni¢ do zastanowienia.

Merz odrzucat zatem pochodzenie oraz pierwotne przeznaczenie
materiatéw okreslajac je jako wiasng trucizne badz szczegdlnego rodzaju esencje
(Eigengift): Wszystkie materiaty - podkreslat Schwitters - muszq by¢ uzywane
wha réwni”  [gleiche wertung] i ie tracq swoj indywidualny charakter, swojq
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wiasnq istote, gdy zacznq by¢ oceniane wzgledem siebie, a dzieki tym zabiegom -
ostatecznie dematerializujq sie [entmaterialisiert] i stajq sie tworzywem dla obrazu.

Poszczegllne obiekty staja si¢ zatem elementami sktadowymi obrazu
w takiej formie, w jakiej znajdowaly sie pierwotnie albo zmienione zgodnie z tym,
czego obraz wymaga. Traca one swdj indywidulany charakter, swoja wlasna,
szczegolng istote (Eigengift) przez to, ze sa oceniane wzgledem siebie, ale takze
przez to, ze staja si¢ zd ali (. ialisiert), staja si¢ materialem
dla obrazu. W kazda stworzona konfiguracje wpisana byta wzajemna wymiana
energii, ktora staje si¢ wyrazna dzieki zestawieniu jednego elementu z innym.

Nalezy jednak pamigta¢, ze w procesie gromadzenia i tgczenia materiatéw
nie mozna bylto przewidzie¢ koficowego efektu. Nie istnialy bowiem Zadne reguly
czy state zasady ani dla sztuki, a tym bardziej - dla zycia. Sztuka Merz byta
dla Schwittersa réwnowazna naturze, poniewaz stanowita zywy system, w ktérym
podmiot i przedmiot zaangazowane w tworcze dzialanie staja sie cze$cig
nieokreslonego  przeptywu okolicznoéci i zdarzen. Pozostawato ciagte
poszukiwanie, ktére samo w sobie bylo rozwojowe, pozostajace w ciaglym
procesie, pulsujgce zyciem, wciaz trwajace, a przez to - nieskonczone
iniekompletne.

Schwitters kierowat si¢ wiec swobodnym doborem dowolnych materiatéw
uwazanych za niepotrzebne nikomu odpadki, szczatki i $mieci, ktére nie mogty by¢
malowane na ptétnie, ale mocowane w zupetnie inny sposéb: przytwierdzane
$rubami lub przybijane gwozdziami, jak to mialo miejsce w asamblazach
lub w sposéb naturalny dla techniki kolazu - przyklejone do podtoza. Zatem
typowe jak dotad artystyczne, malarskie $rodki zostaly wyparte przez kolaz
i asamblaz. Schwitters podejmujac pierwsze proby tworzenia kolazy na przetomie
1918 i 1919 roku znalazt odpowiedni dla swojej artystycznej natury $rodek
ekspresji.

Obiekty wstawiane do obrazu ulegaja w ten sposob de-formacji zgodnie
z tym, czego wymaga obraz, ktéry staje si¢ dzielem sztuki w zaden sposéb
nie odnoszacym si¢ do niczego poza nim samym, gdyz - zdaniem Schwittersa -
konsekwentne dzieto sztuki nigdy nie powinno odnosic sie poza siebie, nie tracqc
przy tym swojego zwiqzku ze sztukq. Schwitters wielokrotnie i z cala mocy
podkresla dzieto sztuki, ktore spoczywa w sobie jest autonomiczne wzgledem Swiata
i nie jest jego wyrazem. Odbiorca moze podziwia¢ piekno i zreczno$¢ kompozycji,
ktorg nalezy traktowac jako zamknigtg catosé.

Jakze cenne i stuszne wydajg si¢ uwagi Megan R. Luke méwiagce o tym,
ze zbierane przez Schwittersa $mieci szczegélnie nadawaly si¢ do wymaganej
przemiany czy de-formacji, gdyz bedac w stanie zubozalym i jako odpady byty
zazwyczaj traktowane jako bezuzyteczne. Jednak jako obiekty zniszczone
i wyrzucone nie zdotaty uchodzi¢ za materialy niezwykle wysublimowane i w my$l
zasady Merz mogly zosta¢ catkowicie zdyscyplinowane w ramach nowej
kompozycji. Megan R. Luke dostrzega i wskazuje paradoks lezacy u podstaw teorii
Schwittersa méwiacy o tym, ze wcigz rozpoznajemy i poszukujemy rzeczywistych
kontekstow tych materialéw, a w istocie utrzymujqce si¢ podejrzenie, ze nie mozna
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ich catkowicie dostosowaé¢ do arbitralnie podyktowanych wymogdéw obrazu,
w duzej mierze przyczynia sie do tego, ze przykuwa]q one naszq uwage. [...] Nasz ruch
od catosci do czesci powraca do p g ia catosci z tych ton

[...] Obraz, ktory niegdys wydawat si¢ krytykom Schwittersa chaotyczny jak kosz

na $mieci, dzi§ moze nas uwodzi¢ jak rebus biograficzny - dajqc obi )
Ze mozemy zblizy¢ sie do niedostepnego zycia i czaséw artysty, jesli tylko uda sie nam
go rozszyfrowad. Cato$é ta rézni sie od i j gry koloru i p ktérej

pragnqt Schwitters, i pozostaje w nas podejrzenie, Ze ona réwniez jest prowizoryczna,
Ze zawsze mozna ztamaé tajemnice w inny sposéb lub w ogdle zakwestionowad,
czy artysta zostawit jakikolwiek kod do odnalezienia i odczytania. O ile jego wybor
materiatéw wydawat si¢ wspdtczesnym zupetnie kaprysny, o tyle z biegiem czasu
nabraly one znaczenia poprzez nabytq patyne zniszczenia i przetrwaty jako Slady
utraconej kultury materialnej. (rozdz. A Composition of Fragments)

To zupelnie naturalne, ze odbiorca stara si¢ dostrzec w abstrakcyjnej
kompozycji elementy, ktére potrafit bedzie odnie$¢ do tego, co jest mu znane
i oswojone. Jednak w przypadku twoérczoéci Schwittersa, ktéry wielokrotnie
wskazywat powody oraz cele, dla ktérych tradycyjne przedstawienia zastepuje

mi  obiek i lub ich fr i, pozbawionymi pierwotnego
znaczenia czy funkcji - d i ie si¢ badZ oczeki ie, iz z mnogosci uzytych
elementéw wytoni si¢ glebszy sens, wydaje sie bezcelowe.

Najcze$ciej zadawanym przeze mnie pytaniem, podczas pracy nad ksigzka
byto to, w jaki sposéb pisa¢ o kolazach? Jakim komentarzem opatrzy¢ te czes$¢
tworczosci Schwittersa, ktérg sam uwazam za najwazniejsza? Od samego poczatku
moim najwie! pragnieniem byto bowiem i ie w tej publikacji prac,
ktére sam uwazam za znaczace, porazajace swoim pieknem, ale takze takich,
ktorych uroku nie potrafitem dostrzec, a jednoczes$nie pozosta¢ wobec nich
obojetnym. Wszak nie wszystko, co wartosciowe musi budzi¢ w nas zachwyt.
Istnieja takze takie zjawiska w sztuce, ktére moga rodzi¢ w nas niepokdj,
wywotywaé mnéstwo pytan, a czasami wrecz odpychac i przyciagac jednocze$nie.
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KRUCHY KWIAT WYRASTA Z UKRYCIA

Schwitters studiowatl malarstwo w Akademii Sztuk Pigknych w Dreznie
w latach 1909 - 1914 pod kierunkiem profesoré6w: Emmanuela Hegenbartha,
Gotthardta Kuehla oraz Carla Bantzera. I cho¢ tego ostatniego Schwitters osobiscie
nie cenil, to jednak podkreslal, ze profesor Bantzer byt dla niego bardzo wazny
i to wlasnie on stat si¢ dla Schwittersa wzorem w malarstwie naturalistycznym.
Schwitters rozpoczat kariere artystyczna jako konwencjonalny malarz, ale jego
prace nie byly obiecujace. Pobyt w Akademii Drezdeniskiej zostal przerwany krétka
wizyty w Berlifiskiej Akademii Sztuk Pieknych, ktéra - zdaniem artysty -
:kumpromttawaia sie przyjeciem go w poczet ucznidw, poniewaz po czterech
tem z niej i z powodu beznadziejnego braku talentu.
Moje sukcesy na uczelniach artystycznych nigdy nie byly wielkie, poniewaz nie umiem
sie uczyé. To jest méj gtéwny problem. Zas to, co ja osobiscie chciatem i powinienem
robic, nie znajdowato odzwierciedlenia w zadnym programie studiéw. Dla mnie
bowiem sztuka oznacza tworzenie, a nie - nasladowanie, czy to natury, czy innych
bardziej uzdolnionych kolegow, jak to zazwyczaj bywa.

Gwendolen Webster podkresla, iz program nauczania na pierwszym roku
w  Krélewskiej Akademii Sztuki w DreZnie obejmowat malarstwo pejzazowe
i perspektywe, cho¢ to ostatnie byto niemodne i, podobnie jak tr
gtownie jako przykry obowiqzek. Pejzaz byt bardziej popularny i tutaj
Kurt byt pod wielkim wptywem Iekcﬂ prafesarn [Carla] Bantzera. Latem 1909 roku
uczeszczat na kurs malarstwa p go Bantzera w Willi kolonii
artystow w Hesji. Willingsh ito Kurtowi takie zenie, jakie
dobre warunki do spaceréw, kraj z rozleglymi lasami, falujgce wzgdrza usiane
malowniczymi wioskami. Bantzer byt gorqgcym zwolennikiem malarstwa plenerowego
i zachecat swoich uczniow, by patrzyli na robotnikéw i chtopéw bez emocji.
Pod jego okiem Kurt nauczyt sie nowego szacunku dla dziet Rembrandta i Franza
Halsa, ktéry miat mu towarzyszyc¢ przez cate zycie.
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0d 1916 roku Schwitters bral regularny udziat w wystawach
organizowanych przez Kestner Gesellschaft (Towarzystwo Kestnera), galerii
zatozonej w Hanowerze, ktérej celem bylo promowanie sztuki nowoczesnej.
Dorothea Dietrich zwraca uwageg, iz zaangazowanie w sztuke nowoczesng nastapito
stosunkowo péZno w rozwoju artystycznym Schwittersa i zdaje sig, ze jego pierwsze
zetkniecie z modernizmem, ktére mogto mie¢ miejsce okoto 1917 r. odbywato sie
przede wszystkim poprzez ekspresjonizm, najbardziej zaawansowany styl
w przedwojennych Niemczech. Niewatpliwe, Schwitters miat takze dostep
do twérczosci whoskich futurystéw oraz francuskich kubistéw, poniewaz ich prace
mozna bylo znalezé chotby w przedwojennych publikacjach. Nalezy jednak
pamigtaé, ze w czasie wojny doszto do sttumienia informacji o dokonaniach
wtoskiej, francuskiej czy rosyjskiej sztuki awangardowej.

W czerwcu 1917 roku, rozpoczeta swojg dziatalno$é¢ Hannoversche Sezession
(Secesja Hanowerska), luzno zorganizowana grupa artystow, pozbawiong
okresl kierunku artystycznego, ktorej jedynym celem bylo zerwanie
z dotychczasowa, konwencjonalna polityka kulturalng dyktowana przez miasto
Hanower. Schwitters dotaczyt do tej grupy w lutym 1918 roku. Te artystyczne
$rodowiska, z ktorymi wspétpracowat Schwitters, dziatajace na polu
ekspresjonizmu tchnely nowego ducha w hanowerska kulture. Oferowaty bowiem
szeroki wachlarz wydarzen artystycznych. Précz ambitnych wystaw sztuki
wspotczesnej, odbywaly si¢ takze wystepy poetyckie oraz wyktady i odczyty
z udziatem znanych krytykow i hlstorykow sztuki. Wielu wizytujacych gosci byto
zdecydowanymi zw iecki ekspresjoni wiec - silg rzeczy -
wydarzenia organizowane przez te preznie dziatajace osrodki nadaty takze duze
znaczenie ekspres]omszWI w hanowerskim $rodowisku artystycznym. Liczna
grupa goscinni; ch wyktadowcow byta blisko zwig z Herwarthem
Waldenem, berlmsklm wydawcg czasopisma Der Sturm oraz wiascicielem galerii
o tej samej nazwie. Walden byt jednym z najwazniejszych propagatoréw
europejskiej awangardy na poczatku XX wieku. Artysci, ktorzy dzieki przychylnosci
i niestabnacemu zamitowaniu Herwartha Waldena do artystycznych innowacji
wystawiali swoje nowatorskie - czesto szokujace publiczno$é¢ - prace w galerii
Sturm to najstynniejsi przedstawiciele sztuki nowoczesnej.

Jednak niemiecka opinia publiczna nie godzita si¢ na prezentowang
pod szyldem Sturmu twérczos¢, a w latach wojny srodowisko zwigzane z Waldenem
byto jeszcze bardziej znienawidzone za swoje powigzania z artystami pochodzgcymi
z wrogich krajow: francuskimi fowistami i kubistami oraz wtoskimi futurystami.
Po dojsciu narodowych socjalistw do wladzy, niemiecki parlament uznat
jednogtosnie Sturm za bastion sztuki zdegenerowanej. Jednak Walden nigdy
nie odpowiedzial swoim przeciwnikom w podobny sposéb, zachowujac
apolityczno$¢ takze na tamach swojego pisma Der Sturm. Taka postawa wrogo
usposobita do niego takze berlinskich dadaistow.

Wydarzenia kulturalne, ktére ozywily zycie kulturalne Hanoweru znalazty
swoje odzwierciedlenie takze w dziatalno$ci dwéch miejscowych wydawcow.
0s06b niezwykle waznych w rozwoju artystycznym Schwittersa.
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Pierwszy z nich, Paul Steegemann, ktéry zatozyl w Hanowerze
wydawnictwo  Paul Verlag, kiad ktérego 1 sie
ekspresjonistyczno-dadaistyczny  cykl "Die  Silbergdule", redagowany
przez Schwittersa, Richarda Hiilsenbecka, Hansa Arpa oraz Waltera Sernera.
To wiasnie Steegemann, dziatajacy na rynku wydawniczym zaledwie od kwietnia
1919 roku, wydat ksigzke zatytutlowana Anna Blume, ktéra okazata sie
wydawniczym hitem. Oprécz tytulowego poematu zawierata takze wiersze
oraz absurdalne opowiadania Schwittersa. Opublikowany w sierpniu 1919 roku
poemat An Anna Blume , niemal z dnia na dzien przyniést Schwittersowi stawe.
Publikacja rozeszia si¢ blyskawicznym tempie, podobnie jak jej drugi nakiad
iszybko stala si¢ fenomenem na skale krajowa.

Tytutowy wiersz byt publikowany na tamach gazet w catych Niemczech
i czesto przywolywany w recenzjach przez krytykow. Jeden z najbardziej
popularnych dziennikéw Deutsche V i
okreslit wiersz jako najbardziej odrazajqce dzieto
pisarskie naszych czaséw. Steegemann wydrukowat
plakaty reklamujace ksiazke, dzieki czemu
zwigkszyt rozgtos Anny Blume. Plakaty rozwieszane
w Hanowerze, kolorystycznie i typograficznie
odpowiadaly  stylistyce  afiszy  politycznych.
Dzigki  takiemu zabiegowi jeszcze bardziej
przyciagaly uwage. Publikacja byta przedmiotem
szczegolnie  dobrze  zorganizowanej kampanii
reklamowej. Zamieszczony na okladce ukos$ny
napis <<dada>> wykorzystywat zainteresowanie
dadaizmem, o ktérym wiele pisano w prasie -
rozbudzajac ciekawo$é berlinczykéw,
a jednoczesnie wykorzystujac dadaizm
jako skuteczne narzedzie marketingowe.

Sukces ksigzki sprzyjat tworczej euforii, poniewaz Schwitters w ciggu roku
stworzyt ponad sto wierszy i manifestow, a takze wiele rysunkéw, obrazéw i rzezb,
a wkrotce brat udziat we wszystkich wydarzeniach artystycznej awangardy.

Richard Hiilsenbeck byl tak oburzony sukcesem publikacji Schwittersa,
ktéra powszechnie uwazano za dadaistyczna, ze odrzucit ja i przemilczat zupeinie
w swoim wstepnie do Dada Almanach.

Druga, niezwykle wazng osoba w Zyciu Schwittersa byt jego przyjaciel -
Christof Spengemann, ktéry byt redaktorem pracujagcym dla kulturalnego
miesigcznika Der Zweemann, z podtytutem Monatsblitte fiir Dichtung und Kunst,
bogato ilustrowanego oryginalnymi drzeworytami i litografiami, wzorowanego
na czasopi$mie Der Sturm Waldena. Ponadto drukowal modernistyczne teksty
obcojezycznych pisarzy i wspétpracowat ze Schwittersem, a takze Steegemannem.
Spengemann wprowadzit Schwittersa do $rodowisk literackich skupionych wokét
nowo powstatych hanowerskich czasopism oraz kregu ludzi otwartych
i nowocze$nie myslacych, zywo zainteresowanych sztuka nowoczesna.
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W swoim artykule, zamieszczonym w Cicerone w 1919 roku, Spengemann
scharakteryzowal rozwoéj artystyczny Schwittersa jako organiczny proces wzrostu,
rozpoczynajacy sie od wczesnych pejzazy i obrazéw rodzajowych, a prowadzacy
do Merzbilder. Spengemann prezentuje Schwittersa jako wyksztatconego i zdolnego
artyste w tradycyjnym sensie, po czym stwierdza: Podoba mu si¢ to [jego
akademickie wyksztatcenie] nawet dzisiaj robi studium z natury. Czerpie
Z niej inspiracje i wciqz pozostaje twdrczy. Dla niego jest to catos¢ doswiadczenia...
Niezliczone ogniwa przyczyniajq sie do zrozumienia wewnetrznych powiqzan rzeczy
i prowadzq do kosmicznej wizji.

Zaréwno Spengemann, jak i Steegemann wypracowali sobie silny glos
w niemieckim $wiecie literackim, a swoimi odwaznymi publikacjami ozywili
hanowerska elite literacka. Jednak wazniejsze od dziatalnosci artystycznej
Schwittersa w rodzinnym Hanowerze byto igzanie wspétpracy z od m

sukcesy berliniskim kregiem Herwartha Waldena.

Wstapienie do berlifiskiego Sturmu stwarzato mozliwo$¢ zaprezentowania
szerszej publicznoéci dokonan Schwittersa, dzigki czemu wystawiane tam Merz
szybko zyskaty rozglos. Galeria Sturm byta bowiem znana z organizowania wystaw
najbardziej postepowych an’ystow tamtych czaséw, ale takze sensacyjnych
i $wietnie zor h rekl. h. Ponadto Schwitters korzystat
z wydawanego przez Waldena czasopismo Der Sturm jako najwazniejszego medium
dystrybucyjnego do prezentacji swojej sztuki.

Wspoétpraca ze $rodowiskiem Der Sturm - zapoczatkowana w czerwcu
1918 roku - doprowadzita do wystawy i pojawienia si¢ Schwittersa na wielkiej
scenie niemieckiej awangardy, a tym samym - niemieckim rynku sztuki.
W styczniu 1919 roku prace Schwittersa zostaly ponownie wystawione
w berlinskiej galerii Der Sturm, a jego prace pokazano obok twérczosci Paule Klee
oraz Johannesa Molzahna.

W tym samym roku opublikowano takze na tamach Der Sturm wiersze
i reprodukcje obrazéw Schwittersa, ktéry dzieki coraz bardziej licznym
publikacjom poezji, artykutéw polemicznych oraz utworéw prozatorskich
i reprodukcjom jego prac stat si¢ z czasem jednym z najbardziej reprezentatywnych
artystéw Sturmu. Schwitters wprowadzit do kregu artystow nowe techniki,
takie jak kolaz i asamblaz, a jego wystawy nalezaly do jednych z najwazniejszych
wydarzen galerii Waldena w okresie powojennym.

Kiedy w potowie 1919 roku w Sturm-Galerie pokazano jego pierwsze obrazy
Merz, Schwittersowi trudno byto przewidzie¢ znaczenie tej wystawy. Na lata
uczyniono z niego nielojalnego celebryte: jego dzieta i jego osoba zostaty obrzucone
obelgami jako nieprzyzwoite, chorobliwe, obrazliwe i obrazajgce naréd. Aktualny
obraz Niemiec byt obrazem organizmu, dla ktérego zdrowie byto absolutng
koniecznoscig. W tym $wietle kulturowe odpowiedniki obcych ciaf, defektéw
i deformacji mogq by¢ interpretowane jako wyrazne zagrozenie dla przetrwania
spoteczenistwa. Dla niektérych sztuka awangardy jawita sie jako rodzaj choroby,
a stqd byt juz tylko maly krok do uczynienia z awangardy zagrozenia
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dla katastrofalnych warunkéw Zzycia sp w ji h D

W tym schemacie myslowym Sztuka twarzona z fragmenmw Jjak kolaz czy asamblaz
- byta nie tylko b $ci, ale miata tez konotacje polityczne,
a jesli do tego fragmenty byly wykonane ze Smieci, to efekt mégt by¢ tylko produktem
spotecznych szumowin. Dlatego w 1920 roku Sturm-Galerie Herwartha Waldena

z dumq wybrata Schwittersa na artyste roku - najbardziej szkalowanego
przez krytykéw artyste Sturmu. Twarczosc Schwittersa niepokoita krytykéw
takze dlatego, ze wymy sie  jed) ki kacji (R. Cardinal,

G. Webster; rozdz. Hanover und Berlin)

Jego pierwsza wystawe indywidualng zorganizowano w kwietniu 1920 roku,
a roku pézniej Schwitters wzigl takze udzial w setnej wystawie Der Sturm,
gdzie pokazano ponad 150 prac 60 artystow. Ponadto prace Schwittersa
byly wystawiane w wielu innych miastach (w Berlinie, Dreznie, Darmstadt,
Getyndze), a nawet za granicg. Ogromne znaczenie mialy niewatpliwie wystawy
organizowane takze przez nowojorska organizacje artystyczng Société Anonyme,
prowadzong przez Katherine Sophie Dreier, Man Raya oraz Marcela Duchampa.

Odzew na jego prace byl zadziwiajaco duzy, poniewaz kolaze i asamblaze
przyciagaty ogromng uwage. Jego pierwsza duza wystawa oraz udziat w Wielkiej
Berliriskiej Wystawie Sztuki w 1920 roku przynidst Schwittersowi ogélnonarodowy
rozglos. Merzkunst zyskat duze zainter ie ze strony dzienni y zapewne
za sprawg pochlebnej recenzji, piora ekspresjonistycznego poety Waltera Mehringa,
opublikowanej w poczytnym czasopi$mie artystycznym Der Cicerone. Nast¢pnie
ukazata si¢ notatka prasowa odnoszaca sie¢ do wspomnianej recenzji Mehringa,
ktéra zostata opublikowana w pieciu réznych gazetach. Sztuke Schwittersa
przedstawiano jako iskrzqcq sie nowosciq i nieorganicznymi mozliwosciami
w malarstwie. Na co zareagowatla jedna z najwybitniejszych postaci w éwczesnym
Swiecie sztuki - wtasciciel galerii i historyk sztuki Daniel-Henry Kahnweiler -
wskazujac, ze juz kubidci przetamali granice malarstwa wprowadzajac zasade
kolazu do sztuki wysokiej.

‘W 1921 roku Schwitters t swoje 0 ie do techniki
kolazu w sposéb przewrotny: Farba olejna cuchnie 7jefc7nlym ttuszczem. Tempera
cuchnie zgnilymi jajami. Wegiel i grafit sq najbardziej ttustym brudem. Z peing
i whadciwg sobie ironig odniost si¢ w ten sposéb do powszechnie wyrazanego
zarzutu, Ze jego kompozycje przypominaja taplanie sie w brudzie.

Przynalezno$¢ do kregu artystéw zwigzanych z Der Sturm zaowocowata
takze spotkaniami z czlonkami niemieckiej awangardy, m.in. z Raoulem
Hausmannem, jednym z gtéwnych propagatoréw dadaizmu w Berlinie, Hannah
Hoch oraz Hansem (Jeanem) Arpem jesienig 1918 roku.

Berlinski dadaizm rozpoczat swojg dziatalno$¢ podczas pierwszego wieczoru
dadaistycznego na poczatku 1918 roku, a wiec w czasach niebezpiecznych i bardzo
niespokojnych. Grupa artystéw, pisarzy oraz wydawcéw pod przewodnictwem
Richarda Hiilsenbecka nawotywata do rewolucji majacej obali¢ stary porzadek.
Dadaisci podjeli si¢ tego zadania bez wigkszych skruputéw. Z entuzjazmem,
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ale takze bezwzglednoscia brali udzial w walkach i - w przeciwiefistwie do swoich
zuryskich kolegéw - ich dziatalno$¢ miata charakter polityczny, za$ kilku cztonkéw
berliniskiego Dada byto blisko identyfikowanych z radykalng lewica.

Fotomontaze Johna Heartfielda stanowily najpotezniejsze narzedzie
lewicowej polityki w latach 20-tych i 30-tych, a satyryczne rysunki i obrazy Georga
Grosza staly si¢ powszechnie znana, ostra krytyka Republiki Weimarskiej,
ogarnietej po: hnym kryzysem i ch; . Ten ostatni, zresztg nie kryt swojego
politycznego zaangazowania, gloszac: Sztuka jest dzis sprawq absolutnie
drugorzednq. Przyzna to kazdy, kto potrafi spojrze¢ poza swojq pracownie. Tak samo
sztuka jest czyms, co wymaga od artystéw jednoznacznej decyzji. Nie mozna
by¢ obojetnym co do swojej pozycji w tym fachu, co do swojego stosunku do problemu
mas, problemu, ktdry nie jest problemem, jesli widzi sie prosto. Czy jestes po stronie
wyzyskiwaczy, czy po stronie mas, ktére tym wyzyskiwaczom dajq porzqdnie popali¢?

Obaj wstapili z reszta do Kommunistische Partei Deutschlands (Komunistycznej Partii
Niemiec) juz w pierwszych dniach jej istnienia.

Do grupy berliniskich dadaistéw nalezat réwniez Johannes Baader, ktory
zastynat jedng z najbardziej spektakularnych prowokacji grupy. W 1917 roku zostat
liderem niemieckiej partii politycznej o nazwie Centralna Rada Dada na rzecz
Swiatowej Rewolucji. W tym samy czasie Raoul Hausmann mianowat go szefem
stowarzyszenia o nazwie Christus GmbH, ktorego obrazoburcze i skandaliczne akcje
byly jawnym szyderstwem z duchowienstwa, $wieckich i politykéw,
co w konsekwencji doprowadzito do jego krétkotrwatego aresztowania. 16 lipca
1919 roku, podczas debaty Zgromadzenia Narodowego po$wigconego kwestiom
wolnoéci stowa w nowej konstytucji, ku zaskoczeniu zebranych z balkonu
sali  zgromadzen Baader zaczat rozrzuca¢ ulotki, w ktérych glosit,
ze zmartwychwstal jako Oberdada, prezydent wszech$wiata, co bylo wyrazem
dadaistycznej parodii zwysokiej rangi wojskowego.

Uczestnicy berliniskiego dadaizmu dobrze si¢ znali, podzielali swoje poglady
i wspotpracowali juz wcze$niej, podczas wojny przy tworzeniu antyrzadowych
i antywojennych publikacji. Byta wéréd nich takze kobieta, Hannah Héch, ktéra
stworzyta jedne z najbardziej uderzajacych i waznych fotomontazy dadaistycznych,
w ktérych bezposrednia satyra badz krytyka polityczna jest rzadsza i dokonywana
jedynie w spos6b zawoalowany.

Polityczny program berlifiskiego dadaizmu byt wszechstronny i dazyt
do catkowitej przebudowy spoleczefistwa w oparciu o wyzwolona
i wyemancypowang jednostke, a ostatecznie réwniez polityka oraz spoleczefistwo
mialy zosta¢ objete dziatalno$cig dadaizmu. Dla Georga Grosza i Johna Heartfielda
temat prac byl uwarunkowany wzgledami politycznymi. Richard Hiilsenbeck
bardzo jasno wskazywal wlasnie komunizm jako jedyny skuteczny sposéb
na pr ie spasionych i r iwionych dusz.
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Dla  George'a Grosza  prowokacje  dadaistyczne byly jedynymi
niezawodnymi narzedziami walki politycznej. Centralna Rada Dada na rzecz
Swiatowej Rewolucji nie wahata sie oglosi¢ manifestu, ktéry nawotywat
do  wprt dzenia radykal i oraz walki z niemieckim
ekspresjonizmem.

Schwitters zdawat sie by¢ Zywo zainteresowany dziatalno$cia dadaistow
i prawdopodobnie dzigki przyjacielskiej relacji jaka taczyta go z Hansem Arpem
pogtebit swoje zainteresowania technika kolazu. Nie ukrywat tez, Ze mial nadzieje
dotaczy¢ do berlinskich dadaistéw, cho¢ ci odrzucili jego kandydature z powodu
powigzan Schwittersa z grupg Sturm, do ktérej byli wrogo nastawieni.

Ostatecznie, na ich odmownej decyzji mogta zawazy¢ postawa samego
Schwittersa, ktory nie chciat bra¢ udziatu w polityczno-rewolucyjnej agitacji
berlinczykéw. Warto zauwazy¢, iz Schwitters uparcie lekcewazyt rozmaite
interpretacje jego twoérczosci usitujace zdemaskowa¢ rzekomo przy$wiecajace mu
intencje polityczne, by w sposéb jednoznaczny stwierdzi¢ w pewnym momencie:
Dla mnie sztuka jest zbyt cenna, by naduzywac jej jako narzedzia. Wole dystansowaé
sie od wspdtczesnych wydarzer [...], ale pozostaje bardziej zakorzeniony w swoim
czasie niz politycy, ktorzy unoszq sie nad dekadq.

Dla Schwittersa sztuka nie powinna i nie moze spetnia¢ okreslonego celu.
A wigc nie mogta by¢ wcisnigta na site w imie czegokolwiek innego niz sztuka.
Dla Schwittersa nie istniat bowiem zaden ostateczny i z gory zatozony cel sztuki.
Dlatego tak bardzo poréznit si¢ z berlinskimi dadaistami i zdecydowanie odrzucit
Richarda Hilsenbecka, by sztuka stuzyta celom politycznym

lub przynajmniej prezentowata krytyke spoteczna, polityczna czy kulturowa.

Rewolucyjna sita sztuki Merz przejawia si¢ jako wyzwolenie ducha
oraz zwrécenie sie ku uniwersalnej i twérczej energii duchowej. Schwitters czesto
podkreslat, iz zanurzenie si¢ w sztuce jest réwnoznaczne z uwielbieniem
dla wyzwolenia cztowieka od trosk $wiata.

53



45. Siegbild, 1922



,,BYLEM DADAISTA, NIE ZAMIERZAJAC NIM BYC”

Tym, co mogto sprawi¢, ze dadaizm stat si¢ szczegdlnie bliski Schwittersowi
mogta by¢ nie tylko jego buntownicza i nieskrepowana niczym postawa majaca
rozjuszy¢ uépione spoteczenstwo, antywojenna i pacyfistyczna retoryka przyjeta
cho¢by przez dadaistéw zuryskich, ale takze nowatorskie podejécie do twdrczosci
objawiajace sie miedzy innymi w wykorzystaniu nowych technik i $rodkéw wyrazu.

Jezyk artystyczny jakim operuje Schwitters przypomina podejscie dadaistéw
do tworzenia sztuki. Znajdujemy bowiem u Schwittersa wyrazng inspiracje sztuka
popularna, a zwiaszcza reklama, odejscie od tradycyjnej formy na rzecz
eksperymentu i yzacji, a jego d

i liczne wypowiedzi $wiadcza
dobitnie o p i iu i potrzebie lezienia przez artystow nowego jezyka,
ktory bytby w stanie uchwyci¢ burzliwe czasy naznaczone wojenng trauma,
upadkiem wszelkich wartosci, brutalng przemoca, zepsuciem oraz chaosem.

To podobienstwo stusznie podkresla John Elderfield zwracajac uwage
na przywiqzanie Schwittersa do materiatow pozaartystycznych, ktére byto takze
cechq dadaistyczng, podobnie - z resztq - jak pozornie pozbawione logiki tqczenie
rozmaitych materiatéw, ktére Schwitters preferowat. Podobnie rzecz sie miata
Zjego zainter iem szeroko pojetq nait $ciq, oraz prymitywizmem,
ktére przewijato sie w jego rysunkach i pismach, ale takze w jego publicznym
zachowaniu. Wszystko to byto dadaistyczne, nawet jesli poziom zaangazowania
Schwittersa w autonomie sztuki byt zgota odmienny.
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Niestety, w wielu miejscach natrafiatem na przyporzadkowanie twoérczosci
Schwittersa do dadaizmu badzZ okreslanie tego artysty wprost jako przedstawiciela
dadaizmu dziatajagcego w Hanowerze (m. in. Hans Richter czy Dietmar Elger),
co wydaje sie podej$ upr m, ni d z faktami i pr d
Trudno takze méwi¢ o podobienistwach, poniewaz artysci, z ktérymi zetknat sig
Schwitters na poczatku swojej drogi r,worcze) zapewne musle]l go silnie inspirowag,
sktania¢ do refleksji i tworczych | D istow i futurystow,
poglady Kandinsky’ego, ekspresjonizm, dadaizm czy wreszcie konstruktywizm
z cala pewnoscig nie pozostawaly obojetne i wplynely na rozwdj artystyczny
Schwittersa, podobnie jak na wigkszo$¢ wspétczesnych mu artystow. W tamtym
czasie Schwitters nie byt jeszcze dojrzatym artysta o uksztattowanych pogladach,
araczej - chtonat, poszukiwat drogi twérczej i ulegat rozmaitym fascynacjom.

Niewatpliwie tym, co moglo uwie$¢ Schwittersa w dziatalnosci dadaistow
byta nie tylko prowokacja i nieskrepowana zabawa, szokowanie DA
i wywotywanie skandali oraz upodobanie absurdu, ale tkwigca
w tych dzialaniach postawa intelektualna, ktéra pozwalata
wyrazi¢ stosunek dadaistow do niepewnej sytuacji politycznej DA
i spotecznej. C6z lepiej mogto odda¢ niepokoje, stan zagubienia
oraz zamet epoki, jesli nie technika fotomontazu i kolazu DA
tak chetnie uprawiana przez dadaistow.

DA

Technika kolazu znalazla zastosowanie w twoérczoéci dadaistow, ktérzy
postugiwali si¢ jezykiem rewolucji, szoku i wzburzenia czesto w sposéb
zdecydowany i bardzo agresywny atakujac istniejgcy system spoteczny i polityczny.
Kolaz zostal wzbogacony przez dadaistéw takze o fragmenty ilustracyjne i fotografie
(fotomontaz), ktérych realizm sprzyjal artystycznej prowokacji. Dzieki
zastosowaniu gotowych elementoéw znacznie skrécono proces tworczy - zyskujac
na dynamice i aktualno$ci. Uzyskane w ten spos6b prace mozna byto wykorzystaé¢
nie tylko jako okfadki ksigzek, karykaturalne czy oburzajgce ilustracje
do artykutéw, ale takze jako projekty plakatéw i ulotek reklamujacych dziatania
dadaistow. To wlasnie w dziedzinie kolazu berliniski dadaizm mial swéj najwigkszy
wkiad. Stat sie $rodkiem bezposredniego i konkretnego przedstawienia
rzeczywistosci, a wzbogacony o fragmenty fotografii, wycinki i nagtéwki z gazet
byt najlepsza forma artystycznej prowokacji. Latwo$¢ i szybko$¢ ich powstawania
odpowiadata zapotr; iu na for ie dosadnych, czesto szokujacych
i pelnych zjadliwosci, niezwykle aktualnych opinii i cioséw zadanych wiadzy,
spoteczenstwu lub catemu zwariowanemu $wiatu.

Pojawienie sie kolazu w Ni byto j ie  zwigz:
z do$wiadczeniem kryzysu: okruciefistwem wojny i pdZniejszymi walkami
o dominacje polityczna. Arty$ci obwiniali tradycyjna, hierarchiczna kulture zachodu
oraz kapitalistyczne systemy polityczne o petng cynizmu i wyrachowania gre,
ktéra doprowadzita do bezsensownej i katastrofalnej w skutkach wojny.
‘Wojny, ktéra w wyrazny sposéb ukazata okruciefistwo, absurd i tragizm Zotnierskiej
codzienno$ci. Odarta zycie ludzkie z godnoéci i objawita tak
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Dadaisci i i $wiatem r i m na strzepy przez politykow
i wojskowych majacych usta wypeinione wzniostymi frazesami - odpowiedzieli temu
gnijacemu, cynicznemu $wiatu uzywajac destrukcji jako tworczej broni. Doskonale
wiedzieli, ze po zakorczeniu dziatai wojennych $wiat bedzie juz zupenie inny. Jednak
pomimo ich zdecydowanej reakcji odrzucajacej szalenistwo Wielkiej Wojny to wtasnie
do nich - a nie do przyw6dcéw wojskowych i politycznych, ktorzy usankcjonowali
wojenna masakre - przylgneta etykietka nihilizmu. Jednak dadaizm nie stawit jedynie
chaosu i destrukcji, ale okazat sie zdolny do bycia inspiracja oraz sitg postepu.

Ta postawa musiata by¢ bardzo bliska Schwittersowi, ktéry co prawda uchodzit
za melancholika, ale nie kryt si¢ ze swoim pacyfizmem i potrafit bez ogrédek pisa¢
o bezsensie wojny: Nie ma wartosci, ktérych warto bronic. Jestesmy tacy sami, jak nasi
wrogowie. Nie powinnismy walczy¢ z naszymi wrogami, ale z naszymi wltasnymi wadami.
Wrég ma wigksze prawo do zycia niz ty do zabicia go. [...] Réwniez na wojnie nie wolno
zabijaé zqdnego cztowieka [...] wszyscy jesteSmy cztonkami jednego wielkiego narodu -
ludzkosci. [...] Kto kocha ojczyzne, musi kochad swiat. Kto kocha $wiat, musi kocha¢ swojq
ojczyzne. Czlowiek nie ma takiego prawa, ktére mogtoby zmusi¢ go do wywolywania
wojen przeciwko sobie.

Schwitters nie byt co prawda na froncie i stuzyt jedynie od marca do czerwca
1917 roku, w hanowerskim regimencie, kiedy to zostal uznany za niezdolnego
do odbycia stuzby woj; j przypuszczalnie ze wzgledu na ni ilny stan zdrowia
oraz doniesienia dotyczace zwracania si¢ do swoich przetozonych w wyzszym
niz przystugujacy im stopniu.

Ponadto Schwitters cierpial w dziecinstwie na ataki epilepsji, ktore wedtug
niego doprowadzity go do zwrotu ku sztuce. Twierdzit, ze czesto ,udawat gtupka”,
a choroba pomogta mu uniknagé¢ wcielenia do wojska. Jawnym przejawem napadu
padaczkowego jest bowiem utrata kontroli i pojawienie si¢ zachowania infantylnego
czy idiotycznego. Zdarzato sie, ze $wiadomie odgrywat role szalenica i okreslat siebie
jako btazna i idiote.

W tym samym miesiacu zostat wcielony do pracy na pét etatu w hucie zelaza
Eisenwerk Wiilfel koto rodzinnego Hanoweru. Ta praca byta dla Schwittersa dobrg
alternatywg i rodzajem zabezpieczenia przed niepewnym losem artysty, ale wigzata si¢
takze z powaznym ograniczeniem: To bylo bezpieczeristwo, catkiem niezte
wynagrodzenie, ale koniec mojego rozwoju jako artysty - pisat Schwitters. Ostatecznie
podat sie do dymisji i wybral zycie nietatwe, ale zgodne z soba, ze swoimi
zainteresowaniami oraz pasja.
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Swiat starych wartosci si¢ skompromitowat. Chylit sie ku upadkowi.
Nie tylko $wiat legt w gruzach, ale takze wszelkie $wiatopoglady oraz warto$ci
moralne i spoteczne zostaly gteboko zachwiane. Ponadto konwencjonalne formy
sztuki i koncepcje artystyczne ulegly wyczerpaniu lub wrecz zniszczeniu.
Stad poszukiwanie przez artystow jezyka na tyle wyraznego i dobitnego, by stat si¢
zdolny w skuteczny sposob zniszczy¢ przestarzate, tradycyjne formy:
[...] Aby wyrwa¢ sie z objec¢ tradycji, nalezato w sposéb mozliwie jednoznaczny
i bezposredni ujawnié¢ brutalno$¢ nowoczesnej egzystencji, ktéra dla berliriskich
dadaistéw byta najbardziej widoczna w metropolii i na polu walki. Adaptujqc jezyk
kultury popularnej do sztuki, berliriscy dadaisci siegneli po techniki reklamy i nagtéwki
gazet, aby nagtosnic rozpad tradycyjnej kultury. Atakowali swojq publicznos¢ licznymi
kolazami i powstatymi w wyniku kolazu efemerydami, ktdre bezczelnie mieszaty
obrazy i teksty. "Dada - stwierdzit Raoul Hausmann - formuje swiat wedtug wiasnych
potrzeb; uzywa wszelkich dostepnych form i zwyczajéw, aby zniszczy¢é moralng

le burzuja jego i $rodkami.” He w swoim >>Syntetycznym
kinie malarstwa<< (1918) deklarowat w sposéb analogiczny do Hiilsenbecka,
Ze materialnos¢ kolazu jest nowym miej: ia: >>W Dada r
swojq wiasng prawdziwg kondycje. paniat lacje z pr iwych

materiatéw, drutu, szkia, tektury, tkanin sq organicznymi odpowiednikami twojej
wiasnej kompletnej kruchosci, twojej wlasnej tandety. Dzigki nadrzednej sile naszych
materiatéw [osiggamy] ostatecznq sztuke elastycznej i progresywnej autoprezentacji
jako  wiqczonej atmosfery bez tradycyjnych zabezpieczeri  oferowanych
przez otaczajqcych nas przechodniéw. << [Dorothea Dietrich, rozdz. Art After
the War: Expressionism and Dada]

Nalezy jednak zauwazy¢, ze Schwitters stanowczo odrzucat taczenie tego,
co artystyczne z przekonaniami politycznymi. Uwazal si¢ bowiem za czystego
artyste. Opowiadat sie raczej przeciwko wojnie, przeciwko idiotycznym
instytucjom, programom oraz fatszywym warto$ciom. Dadaistyczna filozofia mogta
doskonale oddawa¢ stan zniechecenia czy nawet obrzydzenia $wiatem, ktéry
napawatl Schwittersa przygnebieniem. Jednak orientacja polityczna berlinskich
dadaistéw i wyrazna nieche¢ Schwittersa do czynnego udzialu w walce mogta
ostatecznie sta¢ si¢ zarzewiem konfliktu i przyczyni¢ si¢ do zerwania stosunkow,
by ostatecznie przerodzi¢ w otwarty konflikt. Zdaniem Richarda Hiilsenbecka:
Schwitters nie pasuje do rewolucyjnych szeregéw berlifiskich ~dadaistéw
i jest nieodpowiednim kandydatem, by dotqczy¢ do nich w ich ulubionej rozrywce,
Jjakq jest upijanie sig i obrazanie ludzi.

W k K ji doszto do publi j kiotni iedzy Hiilsenbecki
a Schwittersem, kiedy stato si¢ jasne, Ze ten ostatni angazuje si¢ w dziatalno$¢
dadaistyczng, odrzucajac jednocze$nie zaangazowanie polityczne. Schwitters
jednak stat sie znany w szerokich kregach i nie mozna byto pozosta¢ wobec niego
obojetnym. Nie sposob byto ignorowac¢ artyste, ktory w artykule dla Der Ararat
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oglosil swoje artystyczne wyzwolenie i zaczat by¢ uwazany za pracujgcego
samotnie, niezaleznego artyste. Merz opowiada si¢ za wolnosciq od wszelkich
okowdw, na rzecz twérczosci artystycznej. WolnoS¢ nie jest brakiem ograniczen,
ale produktem surowej dyscypliny artystycznej.

Wkrétce ogtasza koncepcje Merz okre$lajaca odtad jego tworczosé
plastyczng i literacka. Jego osobista rewolucja to takze sposéb zycia
z zachowaniem konsekwentnie buntowniczej postawy, ktéra wyraza¢ sie bedzie
we wszelkich mozliwych formach artystycznych. Merz jednak odzegnuje sie
od zaangazowania politycznego. Merz aspiruje z zasady tylko do sztuki, bo nikt nie
moze stuzy¢ dwém panom jednoczesnie. Czysty Merz - w rozumieniu Schwittersa -
Jjest wylqcznie sztukq, natomiast sztuka jest zasadq Ur; wywyzszona  jak bdstwo,
niewyttumaczalna jak zycie, nieokreslona i bez celu, pisze w artykule Merzz 1920 r.

W 1923 roku Schwitters jeszcze mocniej sformutowat swoje stanowisko
na rzecz sztuki w tak zwanym Scie Proletkunst, iym przez Tristana
Tzare, Hansa Arpa i Theo van Doesburga i opublikowany w drugim numerze
jego pisma Merz, w ktérym opowiedziano si¢ przeciwko sztuce politycznej: Sztuka
jest duchowq funkcjq cztowieka, ktéra ma na celu wyzwolenie go z chaosu (tragedii)
zycia. Sztuka jest wolna w uzyciu swoich Srodkéw - w dowolny sposéb, ale jest
zwiqzana swoimi prawami i tylko swoimi prawami. Z chwilg, gdy staje sie sztukq,
staje si¢ o wiele bardziej wzniosta niz klasowe rozréznienie na proletariat
i burzuazje.

Schwitters byt z natury apolityczny, co nie oznaczato, ze nie posiadat
wiasnych pogladéw. Ale to jego pacyfistyczne, unikajace politycznego

Z i ienie powstrzymywato twardych berlinskich dadaistow
przed przyjeciem go w swoje szeregi.

Warto w tym miejscy dodaé, ze pomimo konfliktu z Richardem
Hiilsenbeckiem, stosunki Schwittersa z zuryskimi dadaistami pozostaty bardzo
bliskie. Wspétpracowat bowiem i prowadzit korespondencje z Tristanem Tzara,
natomiast przyjazn z Hansem Arpem trwala az do $mierci Schwittersa.
Bliska przyjazn faczyta go takze z dwojgiem berlinskich dadaistéw: Raoulem
Hausmannem i Hannah Hoch, z ktérymi w 1921 roku odbyt podréz do Pragi.
Wspdlna wyprawa miata dla Schwittersa ogromne znaczenie, gdyz w jej trakcie
zapoznal si¢ z fonetycznym poematem Hausmanna, ktéry stal sie inspiracja
dla pézniejszej Ursonate.

U kresu lat 20-tych XX wieku z jeszcze wiekszym zapatem powrdci
po raz kolejny do tworzenia barwnych relieféw i stwierdzi, ze najwazniejsza materia
dla obrazu jest rytm - w liniach, ptaszczyznach, $wietle i ciemnosci, w kolorach;
krétko méwigc - rytm jest czescia dziela sztuki, materiatu. Rytm jest najwazniejszy
w dzietach abstrakcyjnych.



W Ich und meine Ziele Schwitters pisze: "Stworzytem Merz nad rzekq Leine
pod wptywem Rembrandta" i cho¢ jego uwaga brzmi nieco ironicznie, méwit zupeinie
powaznie. Nie byto dla niego zadnq sprzecznosciq celowe wpisywanie siebie, artysty
z Merz i awangardzisty, w wielowiekowq tradycje malarstwa nastrojowego,
odznaczajqcego si¢ witalnosciq i bogactwem, a przede wszystkim barwami o blasku
i tresci Wrecz przeciwnie, tlumaczyl, ze jego celem jako artysty awangardowego
Jest tgczenie el W tr L i h. Jak wynika z jego pierwszego
opublikowanego tekstu o malarstwie Merz, jego zamiarem nie bylo zastgpienie tradycji
artystycznych, lecz raczej ich produktywne zintegrowanie z jego nowq i odmienng
koncepcjq sztuki Merz, a tym samym rozszerzenie tego, co juz istniato. (I. Schulz; Kurt
Schwitters : color and collage)

Inspiracjg byty dla Schwittersa drewniane reliefy Picassa z 1914 roku, prace
Wiadimira Tatlina, ale nade wszystko malarstwo Alexandra Archipenki, ktérego
Schwitters podobnie jak Herwarth Walden uwazat za jednego z najwazniejszych
artystow swoich czaséw. W ciggu dekady z entuzjazmem powrdcit takze
do malarstwa olejnego, po$wigcajac jednoczeénie sporo energii na budowe Katedry
Nieszczesé Erotycznych.

W tym okresie coraz mniejsza role w jego abstrakcyjnych kompozycjach
zaczely odgrywac obiekty znalezione. Schwitters zacznie przywigzywaé wigksza
wage do znaczenia koloru w swoich kolazach oraz asamblazach, ale takze coraz
cze$ciej zajmowat sie bedzie percepcja przestrzeni poprzez rzezbe.

;m, 144 A.S. e

47.Merz 149, 1920
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1929

48. Untitled (Driving),
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BIEDNY SCHWITTERS

Tytutu tego rozdzialu nie powinno si¢ traktowa¢ dostownie. Wydaje sie
bowiem, ze Schwitters nie mégl narzeka¢ na warunki finansowe, skoro jego rodzice
zainwestowali pienigdze ze sprzedazy swojego interesu w zakup pieciu doméw
w Hanowerze, z ktorych jeden mi sie przy asse 5 stuzyt im
za mieszkanie, za§ wynajecie pozostalych posesji pozwalato calej rodzinie
przez lata zy¢ bez wigkszych zmartwiei o sprawy natury finansowej. Jednak
pomimo réznorodnych dziatan i wielkiej pracowito$ci Schwitters zyt raczej
skromnie i znany byt z oszczednosci.

Pochodzit co prawda z dobrze sytuowanej mieszczanskiej rodziny,
ale ostabionej finansowo przez inflacje. Dziatalno$¢ artystyczna Schwittersa
nie gwarantowala arty$cie oraz jego najblizszym stabilnej sytuacji finansowej.
Jego intensywna dziatalno$¢ literacka oraz publicystyczna nie przynosita dochodéw,
poniewaz wydawnictwa, z ktorymi Schwitters wspétpracowat byly zazwyczaj
wydawane przez mito$nikéw nowoczesnej sztuki, ktérzy nie mogli liczy¢ na wielce
dochodowg dziatalno$¢, zas wspétpraca z artystami odbywata sie czesto w ramach
artystycznego eksperymentu, natomiast autorzy zazwyczaj pracowali za darmo.
Organizowane wystawy, odczyty i dyskusje, a takze cztonkostwo w lokalnych
stowarzyszeniach artystycznych takze nie przynosity wielkich dochodéw,
a wystawiane prace raczej nie znajdowaly nabywcéw. Ponadto Schwitters
jako artysta zrywajacy z tradycyjnie zorientowana sztuka nie mogt liczy¢
na regularne wsparcie finansowe przez hanowerska administracje miejska
badz zakup jego dziet do miejskich kolekcji sztuki. To raczej prywatni mecenasi
i kolekcjonerzy oraz wlasciciele matych galerii mogli zapewni¢ promocje i sprzedaz
jego prac na rynku sztuki, ktéry najczesciej ostrozny i niechetny wspieraniu
modernistéw i tak sklaniat si¢ ku konserwatyzmowi i byt zasadniczo sceptyczny
wobec wszelkich eksperymentow.
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Zycie w Niemczech po przegranej Wielkiej Wojnie nie nalezato
do najtatwiejszych. Pokonany kraj blokowany przez Anglig, Francje i Rosje, odcigty
od szlakéw handlowych nie moégt zakupi¢ wielu materiatéw. Ludno$¢ niemiecka
skazana na korzystanie z podrzednej jakosci substytutéw (produktéw Ersatz)
iuciskana rzadowym nakazem wyzbycia si¢ luksuséw oraz marnotrawstwa musiata
sobie radzi¢, jak tylko mogta.

Zdaje si¢ jednak, ze wielu autoréw opisujacych dokonania artystyczne
Schwittersa zapomina o tych przykrych faktach. Zetknatem si¢ z tym zjawiskiem
juz podczas lektury jednej z plerwszych publikacji o twércy Merz autorstwa
D. Dietrich. Uderzajace p ie tak drobiazgowej analizy wielu
kolazy. Doglebne rozpatrywanie znaczenia abstrakcyjnej kompozycji w oparciu
o kazdy na]drobme]szy szczegui ktory sie na mq sklada Daleko idaca
interpretacja ch 6w, ich p iejscowienia
i dopisywania narracji, ktérg nastepnie wpisuje si¢ w waskie ramy teorii,
o istnieniu ktérej sam autor nie miat pojecia. Bo czyz fakt, ze jeden z elementéw
kolazu przedstawia kobiety, z ktérych Zadna nie wpatruje si¢ bezposrednio
w odbiorce mozna thumaczy¢ freudystyczno-feministycznym betkotem? Mozna.

Odnosze jednak wrazenie, Zze Schwitters cho¢ godzit sie na réznorodng
interpretacje swoich Merz, to jednak w glebi duszy drwit z napuszonej
i przesadnej krytyki. Jesli konstruowat swoje kolumny, oklejajac je m. in. afiszami
reklamujacymi jeden z wielu wieczoréw dadaistycznych, to czy naprawde
zamierzat stworzy¢ asamblaz, ktéry wprost nawigzywat do srodowiska, z ktérym
aktualnie si¢ zwiazal? By¢ moze. Co, je$li kazdy material byt na wage zlota
i dr w wielu ach afisze stracily na aktualnosci, za$ artysta
pozyskat w ten sposéb papierowy produkt do budowania swoich kolejnych dziet?

0 tym oszczednym podejsciu do wszelkich materiatéw oraz ich racjonalnym
wykorzyscamu moze si¢ przekona¢ kazdy, kto widziat chocby zapisane pieknym
g 'm pismem pr j zeszyty szkolne. Nie byto w nich miejsca
na marnotrawstwo, o czym $wiadczy kazda gesto zapisana strona. Takie tez byto
od samego poczatku moje myslenie o tworzywie, ktérym postugiwat sie Schwitters.
Ufam, ze byto wtasciwe, skoro od kilkunastu lat obcuje z papierem oraz mnéstwem
materialéw zupelnie innego rodzaju, z ktérych powstaja kolaze. Warto jednak
podkresli¢, ze zyje¢ i tworze w dobie nadmiaru i nadprodukcji. Czasach, ktére
zalewajg rynek ogromng iloscig produktéw, ktére w wiekszosci nie s3 nikomu
potrzebne w takiej ilosci i ostatecznie laduja na wysypiskach i w sortowniach
$mieci.

Domyslam sie na jak ograniczony wybér byt skazany Schwitters, ktéry
zbieral wyrzucone, zabrudzone i postrzeplone skrawki tkanin i papieru

oraz p h i i ch  pr 6w. Nalezy mie¢ przy tym

na uwadze, ze ludzie przez lata zmagali sie z dotkliwym brakiem dostownie
wszystkiego.

0 tym niedostatku oraz komecznosm korzystama z podrzednych produktow
Ersatz (materiatéw ch, ) w powoj h  Niemczech,




ale takze trudnosciach w zdobyciu jakicl materiatléw w $rodowiskach
twoérczych opowiada znakomity esej M. Makeli Making Lemonade out of Lemons :
Merz and Material Poverty. Zastanawiajace, ze w tak wielu ksiazkach méwiacych
o Kurcie Schwittersie, w ktérych nie pomija sie kontekstu historyczno-politycznego,
ani stowem nie wspomina si¢ o tym, jakze dotkliwym, deficycie oraz jego
bezposrednim wplywie na dobér takich a nie innych $rodkéw do tworzenia
kompozycji.

Powojenne Niemcy, odcigte od $wiata, cierpialy na niedostatek ropy
naftowej, kauczuku, przedmiotéw z aluminium, miedzi, brazu, mosigdzu, niklu
i cyny. Brakowato tez skéry potrzebnej cho¢by do wyrobu butéw oraz surowcow
do produkcji tkanin, z ktérych mozna by wyprodukowa¢ ubrania. Rzad zachecat
wiec Niemcéw do przerabiania zniszczonej odziezy. Aby naby¢ reglamentowane
towary nalezato przedstawi¢ urzednikom specjalny formularz i liczy¢ sie z wizyta
wiadz przegladajacych domowe szafy i garderoby, by ustali¢ wiarygodno$¢ potrzeb.
Z rzadowych fund zaczeto takze fi ¢ badania oraz wyréb produktéw
zastepczych, by wymieni¢ chociazby: drewniane buty; nici z ludzkich wioséw;
patchworkowa odziez uszyta z kilku zuzytych i znoszonych ubran; papierowe
tkaniny poddane dziataniu roztworu, dzigki ktérym byly wodoodporne i mogly
postuzy¢ do produkcji dziecigcych ubranek, bielizny, garderoby meskiej i damskiej,
serwetek, obruséw, a takze poscieli oraz dywanéw, a wreszcie kawy zrobionej
z mieszanki ziaren, ziét i Zotedzi.

Mozemy sobie tylko wyobrazi¢ na jakie trudnosci w zdobyciu farb czy ptécien
byli narazeni artysci. Ci, odnoszacy sukcesy i dobrze sytuowani mogli sobie pozwoli¢
na zakup Inianych lub bawetnianych ptocien na czarnym rynku. Natomiast mniej
uznani i mlodsi arty$ci zmuszeni byli zrezygnowa¢ z tradycyjnego malarstwa
olejnego lub tworzy¢ obrazy na drewnie oraz tekturze. Nie bez powodu wigkszo$¢
artystow ekspresjonistycznych zajeta si¢ w tamtym okresie grafika, za$ znaczna
cze$¢ dadaistéw wybrata fotokolaz.

Nie powinien wiec dziwi¢ fakt, ze Schwitters siegnal po materiaty dotad
niewykorzystywane w takiej skali. Zaczat tworzy¢ swoje kolaze i asamblaze
z réznorodnego papieru, biletow, strzepoéw afiszy i gazet oraz rozmaitych
tréjwymiarowych obiektéw, ktére przytwierdzat do tektury, drewna albo szkla,
a w niektérych przypadkach pokrywat czes¢ kompozycji delikatng warstwg farb.
Postrzepione kawatki aksamitu, bawelny, welny czy Inu, kawatki koronek i gazy
obok bardziej rozpoznawalnych materiatéw dla twérczosci Schwittersa, jak papiery,
sznurki, kawatki druty, metalu czy drewna tworza strukture jego wczesnych
obrazéw Merz z lat 1918-1924. W czasach niedostatku i materialnego ubéstwa
tak réznorodne materialy byly niedostepne i zbyt drogie, by pozwoli¢ sobie
na ich marnotrawstwo. Kazdy skrawek papieru nalezato zbiera¢ i zachowaé
do ewentualnego wykorzystania w przyszto$ci. Wyobrazam sobie, ze w tamtych
czasach zakupiony egzemplarz gazety mégt stuzy¢ przynajmniej kilku osobom
za lekture, a po przeczytaniu zostal odtozony na podpatke lub jako materiat
do pakowania zywno$ci, kwiatéw czy odziezy.
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KURT SCHWITTERS
(ZAPAMIETAJCIE, PROSZE, TO NAZWISKO!)

Do napisania tego rozdziatu sktonita mnie lektura inauguracyjnej rozprawy
zatytutowanej ... ich fordere die abstrakte Verwendung der Kritikier” Kurt Schwitters
und die Kunstkritik, przedstawionej przez Petra Kunzelmanna w 2010 r.,
na Wydziale Filozofii i Teologii Uniwersytetu Fryderyka i Aleksandra w Erlangen
iNorymberdze.

Niezwykle interesujacym tematem jest bowiem nie tylko reakcja 6wczesnej
krytyki, ale takze odbiorcow sztuki na dzieta awangardowe w ogéle. Czesto
akcentowane jest zamierzone szokowanie publicznoici jako z gory przyjeta
strategia artystyczna, obrana chotby przez najbardziej zwariowanych
i nieprzewidywalnych dadaistéw. Zatem sitg rzeczy ten ponad pigciusetstronicowy
tekst, ktory odkrytem zupetnie przypadkiem, wiasciwie juz w koricowym etapie
poszukiwania materiatéw - dostarczyt mi nie tylko obszernej i dotad nieznanej
wiedzy, ale takze ogromnie zaciekawit i przyznam szczerze - takze zaniepokoit.
Nie zdawatem sobie bowiem sprawy, Ze to, co po dzi$ dzien wielu napawa trwoga,
a wiec - stosunek hitlerowskich Niemiec do sztuki awangardowej, ktéra okreslili

mianem owanej j sw6j  poczal juz we wczesnych
latach 20-tych. Osoby zainteresowane ta tematyka wypada w tym miejscu odesta¢
takze do znakomitej publikacji z 2011 roku: £ ie na \garde. Zak

sztuka w Trzeciej Rzeszy.

Postanowitem jednak skupi¢ si¢ gtéwnie na komentarzach krytykéw sztuki,
a jednoczeénie felietonistach publikujacych swoje - czesto zjadliwe - recenzje
w 6wczesnej prasie oraz najbardziej gwattownych reakcjach na nowe zjawisko
w sztuce, jakim bez watpienia byly kolaze i asamblaze, ale takze tzw. wieczory Merz,
wymienione w pierwszej czeéci pracy Petra Kunzelmanna. Swiadomie pomijam
bardziej szczegétowe analizowanie niezwykle btyskotliwych odpowiedzi
Kurt Schwittersa na krytyke, okres$lanych jako Tran-Texte. A skoro mamy
do czynienia z praca tak wyjatkows, traktujacg temat krytyki i odpowiedzi na nia
w sposéb niezwykle wyczerpujacy i dogtebny warto zaznaczy¢, ze petny tekst weigz
pozostaje dostepny.

Kiedy latem 1919 roku, Kurt Schwitters po raz pierwszy zaprezentowat
swoje Merzkunst spotykat si¢ zazwyczaj z oburzeniem lub stawianiem ostrych
zarzutéw dyskwalifikujacych jego tworczos¢ jako przejaw kiczu, tandety
oraz intelektualnego ubéstwa. Wigkszo$¢ krytykéw sztuki dostrzegata w pracach
Schwittersa oznaki konca sztuki, kwestionujgc niemalze jednogto$nie ich wartos¢
artystyczna.

Chcgc unikngé¢ nieporozumienn i nieadekwatnych poréwnan do innych
ruchéw awangardowych, postugujacych si¢ technika kolazu, Schwitters okreslit
w swoich pismach teoretycznych stanowisko artystyczne oraz cechy wyrézniajace
Merz od syntetycznego kubizmu oraz dadaizmu.
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W publikowanych manifestach wytozyl zasadnicze kwestie zwigzane
z celami oraz zadaniami Merzkunst oraz zasadg réwnowaznosci wszelkich

ionych i dot ch do k ji materialtébw, a takze postulat
potaczenia wszystkich mozliwych matenalow1wszelk|ch rodzajow sztuk w Merz
Gesamtkunstwerk. Zaréwno pod wzgledem artystycznym, jak i teoretycznym
Schwitters sukcesywnie poszerzat mozliwosci wykorzystania materiatéw i nieustannie
modyfikowat swojg koncepcje Merz.

Poczatkowo po: t wierny knietej k cji, ujetej w ramy
koncepcji obrazu. W trakcie twérczych zmagan zetknql SIQ z istotnym problemem
stawiajac pytanie o to, w jaki sposéb zorg: je, aby d

do niej materialy przestaly by¢ uznawane za zwykle $mieci lub odpady
codziennego zycia, a staly sie dostepne jako noénik czystego koloru, linii
i plaszczyzny?

Niestety, wiekszo$¢ krytykéw, przyzwyczajona do samodzielnego
i bezposredniego wydobywania znaczenia z obiektu, nie po$wiecata pismom
Schwittersa nalezytej uwagi, a juz na pewno - nie zajmowala si¢ nimi dogtebnie.
Stad tak wiele krzywdzacych i uproszczonych opinii, ktére najczesciej sprowadzaty
sie do postrzegania Schwittersa jako marnego nasladowcy kubizmu.

Laczenie rozmaitych materialéw oraz wykorzystywanie techniki kolazu
z pewnos$cia zblizato jego tworczo$¢ do kubizmu i dadaizmu. Nalezy jednak
pamietac, ze Schwitters bawit si¢ takze rozmaitymi stylami, zatem jesli nawet
w jego pracach znajdziemy elementy czysto dadaistyczne, to czesto mieszaja sie¢
one z ekspresjonistycznymi, futurystycznymi, kubistycznymi czy wreszcie -
konstruktywistycznymi sp i proj ia. A zatem przyporzad i
jego twérczosci tylko do jednego zjawiska stylistycznego wydaje sie wysoce
problematyczne.

Warto w tym miejscu po raz kolejny podkresli¢, ze Schwitters przez cate
zycie réwnolegle do swoich dziet awangardowych, malowat takze konwencjonalne
obrazy. Ciagte praktykowame przez Schwittersa malarstwa figuratywnego okazato
sig niepokojacym przyp ze 6 $ni arty$ci wymykaja sie z gory
ustalonym kategoriom. Dla wiekszosci krytykow naturalistyczna twdrczo$é
Schwittersa byta czym$ wstydliwym i niewygodnym. Jego realistyczne obrazy
opisuje sie zazwyczaj jako kontrapunkt dla jego abstrakcyjnych dziet i wcigz sig nas
zapewnia, Ze prawdziwy Schwitters jest twérca abstrakcyjnych kolazy i asamblazy.

Jak zauwaza Dorothea Dietrich - Schwittersowi zalezato na tym, aby pokazaé
SWdj rozwdj artystyczny jako spdjny, aby wyjasni¢ fundamentalne réznice miedzy
malarstwem  naturalistycznym  a  tworzeniem  abstrakcyjnych  kolazy.
Jego samoswiadome rozréznienie miedzy jednym a drugim wskazuje jednak na zywq
Swiadomos¢ zerwania miedzy tradycyjnymi a nowoczesnymi Srodkami artystycznej
produkcji. W jego stowniku malarstwo naturalistyczne jest Scisle zwiqzane
ze Swiatem organicznym  (przedstawianiem pejzazu), natomiast kolaze
ze Srodowiskiem miejskim i Swiatem maszyny. W ten sposéb, tworzqc jednoczesnie
malarstwo naturalistyczne i abstrakcyjne kolaze, Schwitters uznawat - i nadal uznaje
- tradycje oraz nowoczesnos¢ za dwie odrebne sfery. t.qczqc te dwie sfery w jednym
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kolazu, ogtasza swdj cel stworzenia nowej catosci. Postrzeganie przez Schwittersa
tego, co organit i nieorgani Jjako bi h przeciwieristw, jego nacisk
na kontekst, w ktérym obie te sfery tqczq sie w totalizujqcq jednos¢ - zaréwno
w kazdym kolazu, jak i w catej jego twérczosci - to najpewniejsze wskazniki
przetrwania ekspresjonizmu w powojennej twdrczosci Schwittersa. Utrzymat on
swoje zwiqzki z ekspresjonizmem nawet po przyjeciu medium kolazu, ktére
zazwyczaj uwaza sie za jego przeciwieristwo.

Zgodnie z zasada Merz nic nie stalo na przeszkodzie, aby wykorzysta¢
dowolny materiat do stworzenia Merzbild, a wiec mozna byto wiaczy¢ do tego
dziefa takze malarstwo naturalistyczne potraktowane jako material. W ramach
tego zjednoczenia Schwitters uzyskal dodatkowo wiarygodne uzasadnienie
dla  wspotistnienia  obrazéw  konwencjonalnych  oraz  abstrakcyjnych
i potraktowania ich jako catosci. Ta rozszerzona k ja Merza lak:
Schwittersowi wiaczy¢ do dzieta sztuki takze elementy $wiadomie kiczowate,
brzydkie i zte. Schwitters nie wahat si¢ takze dodawa¢ do nowszych prac elementy
pochodzace ze starszych dziel, a nawet odwolywa¢ si¢ do obcych utworéw
i zjawisk pozaartystycznych.

Yot bt

49.Mz 307, Erster Platz - Jettchen, 1921



Kiedy podczas wystawy w 1919 roku - organizowanej w Berlinie i DreZnie,
Merzbild Schwittersa zostaly pokazane szerszej publicznoéci po raz pierwszy,
wywotaty wielkie poruszenie. Publicznoéci hanowerskiej, wéréd ktérej Schwitters
byt postrzegany jako przedstawiciel dadaizmu, prace pokazane wiosna 1920 roku
takze nie przypadty do gustu. O Schwittersie zrobito si¢ gto$no nie tylko za sprawa
licznych wystaw, ale takze wieczoréw Merz i publikacji jego tekstow literackich.
Zwtaszcza opublikowanie w 1919 roku poematu An Anna Blume wywotato niematy
sensacje. Opinia szalenca i skandalisty mogta spowodowac, ze jego prace spotkaty
sie z odrzuceniem i cynicznymi reakcjami krytykéw nie tylko w stolicy i innych
wiekszych miastach, ale przede wszystkim - w rodzinnym Hanowerze.
Nie szczedzono sztuce Merz ostrej krytyki. Czesto traktujac ja zbyt poblezme
i zazwyczaj marginalnie. Brak byto pogtebi h r zan 0l
dzietami, ktére przy wykorzystaniu zwykle tych samych, dobrze znanych
obrazliwych hasel - odrzucano badZ traktowano jako niegodne wiekszej uwagi,
bezwarto$ciowe.

Podczas pierwszej prezentacji Merza, krytyk sztuki i felietonista Frankfurter
Zeitung, Paul Westheim uznal twérczo$¢ Schwittersa za kolejna sztuczke Waldena,
ktorg okreslit jako wystawianie plastikowych ciat obcych. Westheim zazwyczaj ostro
krytykowat Schwittersa, uzywajac ironicznego tonu i bardzo lakonicznych
wypowiedzi albo wspominat o nim mimochodem, zwykle w sposéb lekcewazacy.
Byli tez tacy krytycy, ktorzy mieli $wiadomos¢ istnienia teoretycznego podtoza
uzasadniajacego i wyjasniajacego czym jest Merz, a jednak nie wahali si¢ stawia¢
obrazliwych pytan o to: czy Schwitters musiat by¢ prezentowany jako najnowszy
odtam sztuki Sturm, ktéry na prézno stara sie ukry¢ wewnetrzng pustke i brak sity
twdrczej za ambitnym programem? (Rosa Schapire).

Najcze$ciej wskazywano Schwittersa jako epigona Picassa, ktory ulegt
znacznym wptywom syntetycznego kubizmu i ktéry - ostatecznie znudzony
nieistotnym dla sztuki eksperymentowaniem - ponownie siegnie po bardziej
konwencjonalne $rodki. Zarzuca si¢ Schwittersowi nie tylko nasladowanie, ale takze

rozciericzanie  kubistycznych  procedur, artystyczny infantylizm i okrela
jako urod: mistrza Ikie rodzaju odpadéw zelaznych, dr i h,
tekstylnych i papterowych (Hein Wiesenwald). Pisano takze o Schwittersie,
ktory z r iczym dowcipem transp t kubizm Picassa na stare rupiecie.

(Gustav Friedrich Hartlaub)

Berlinski krytyk sztuki i publicysta Berliner Tageblatt, Fritz Stahl dostrzegt
w pracach Schwittersa marnego nasladowce kubistéw, ktérego cechuje dziecinne
ie inall pugujac w sposéb nieudolny dokonania Picassa
wynalazcy wszystkich kubistycznych psot, lqcznie z tak zwanym Merzmaler
(malarzem Merz), ktéry skleja swoje obraz z zawartosci $mietnika - zmierzajg
ku oczywistej zgubie, przyczyniajac sie swoimi dzielami, pozbawionymi
jakiejkolwiek wartosci, do nieuchronnego korica sztuki.

od or,




Historyk sztuki i kurator wystaw Curt Glaser, piszacy felietony dla Berliner
Bdrsen-Courier, pisal, parafrazujac jednocze$nie fragment manifestu Schwittersa:
Dzis jeden z rzekomych innowatoréw glosi, ze nie ma réznicy miedzy kawatkiem
sznurka a otéwkiem, a poniewaz wata jest miekka - nalezy jej uzywac wprost
Jjako wyrazu migkkosci. Mozna by dalej traktowac te szaleristwa jak zwykly biznes,
gdyby nie to, ze najwyrazniej zawrdcity juz w glowie catkiem sporej grupie ludzi.

Ponadto Glaser insynuowal, ze Schwitters dzieki swojej publicznej
obecnosci w galeriach podniést swoje banalne i popularne produkty masowe
do rangi sztuki wystawienniczej. Przypisal obrazom Schwittersa, z powodu
ich niejednoznacznej wymowy - jedynie status ornamentu, tani efekt dekoracyjny,
a w wielu miejscach okre$lat Merz jako kwasny kicz i przejaw infantylizmu.
Zarzuty pod adresem Schwittersa dotyczace zdegradowania sztuki wysokiej
do dekoracji stuzacej jedynie ozdobieniu $ciany pojawial si¢ bardzo czesto.
Za$ samemu artyScie i praktykowanej przez niego technice artystycznej
odméwiono jakiejkolwiek zdolnoéci do rozwoju, brak mozliwosci rozwijania
dalszego stylu az do osiagnigcia dojrzatosci.

Trzeba przeciwko temu protestowad. Rozwdj wyglgda inaczej. 1 wiasnie
dlatego, ze wszystkie te styllsg/czne eksperymeng/ i wynalazki nowych manier
nie sq uwarunk b Jjezyka artystycznego, sq one réwniez
nieistotne dla rozwoju sztukl w szerszym sensie, dla stylistycznej formacji epoki, ktora
odbywa sie niezaleznie od tych przebiegtych dziatan. (Curt Glaser)

Przy okazji zaatakowano takze sztuke awangardowa, ktéra w pogoni za tania
sensacja ostatecznie uzaleznia si¢ od niej oraz od oryginalno$ci za wszelka cene,
co budzi watpliwosci oraz liczne obawy zwigzane z kierunkiem w jaki zmierza
wspotczesna sztuka. Berlinski dziennikarz Paul Landau w podobny tonie wskazuje
na zepsucie awangardy oraz pogwatcenie tradycyjnie rozumianej estetykl
oraz obowigzujacych w niej kanonéw. Tak r i tworczosé -
jedynie na szokowanie i pogon za nowos$cia - miala nieuchronnie prowadzi¢
do wyczerpania swojego potencjatu i obnazy¢ jej reprezentantéw jako beztalencia
niezaznajomione z tradycjg i rzemiostem. Co wigcej, przez wielu krytykéw sztuka
nowoczesna byla interpretowana zazwyczaj metodami psychopatologii.
Prezentowanie wspétczesnej sztuki jako snobistyczne szaleristwo, blef czy wreszcie
machinacje biznesowe, a takze dziwaczne brednie i sadystyczne wylewy
dadaistycznego rodzaju to sformutowania jakie w swoich recenz]ach uzywa
Alois Vogedes, redaktor Hannoversche Volkszei bol IEL
nad niewystarczajaca sytuacja prawna umozliwiajaca spoteczne wykluczenie
rzekomo chorych psychicznie artystow: (...) Ze takie zjawiska (jak Merzbilder)
wyrzqdzajq ogromnq szkode wielkiej sprawie, doskonale wiem, ale wedtug naszych
przepiséw sqdowych nie wystarcza to jeszcze na dom wariatéw, a nad tym nalezy
ubolewac w interesie nowej sztuki, ktéra utoruje jej droge.




Adolf Schaer, pochodzacy z Hanoweru i pracujgcy jako redaktor
w Hannoverscher Kurier odrzucat postepowa sztuke okreslajac ja jako produkty
patologiczne  obrazujace upadek wartosci artystycznych, a  twércow

awangardowych za ni dla bogatej niemieckiej kultury artystycznej, ktéra
Jeszcze puzusta{a zdrowa. Prace Schwittersa - zdaniem Adolfa Schaera
- W pr j kszosci bardziej komi niz odpychajace nie zastuguja
na ich klasyf kowame w kategoriach sztukl Ze wzgledu na ich me]ednorodny
i pozk pojnosci efekt sa niep: i, chorobliwymi bytami. di

wigkszej uwagi, bezsensownymi i pozbawionymi wartosci $wiadectwami naruszenia
wszelkich konwencji estetycznych.

Co powiedzie¢ o kaprysnych kreac]ach Kurta Schwittersa, ktéry swoimi
r i Merz i podobnymi - p. 1ymi wartosci - pracami na nowo ukazuje
Swiat w jego najlepszym wydaniu? Czy naprawde nalezy akceptowac przyklejone
skrawki papieru i taty spodni jako <<sztuke>>? Czy powinniSmy traktowaé takie
aberracje powaznie? (...) Najlepiej trzymaé sie zdania: <<Reszta jest milczeniem>>,
majqc nadzieje, zZe milczenie najprawdopodobniej da spokdj catej ztosliwosci.

Identyczng wymowe mialy recenzje liczacego si¢ na scenie kulturalnej
Hanoweru, Johanna Frerkinga. On takze pisat dla Hannoversche Kurier, ale takze
dla gazet Die Pille czy Das Hohe Ufer. | on takze zarzucal Schwittersowi oczywisty
brak rzemiosta i uzdolnien technicznych: I wreszcie Kurt Schwitters, wielokrotnie
wspomniany wynalazca <<Merzbilder>>. Oto niektére z nich: portret wykonany
z siatek papierowych i ptéciennych, zbity z podstawki pod piwo, drutow i papxemsa,
nie jest jednak catkiem bezwartosciowy, poni Z ze ch
ze $mietnika dodat pr i iedziane 2 fenigi. [...] Jego <<dzieta>> przypommu]q
nieuporzqdkowanq stert¢ gratéw z dziecigcego pudetka do zabaw. I to jeszcze
ma sig miesci¢ w ramach sztuki?!

W 1921 roku recenzujgc czwarty wystawe Hannoversche Sezession,
po raz kolejny podkresla pozaartystyczne aspekty sztuki Merza i powtarza: Szczyt
nonsensu stanowiq tak zwane obrazy Merza - sklejane i przybijane ze skrawkéw
papieru, szmat i kawatkéw drewna oraz wszelkiego rodzaju gratéw. Nic wigcej o nich
nie powiemy.

Pozwalano sobie takze na recenzje utrzymane w parodystycznym tonie.
Kasliwy i bardzo ironiczny jezyk charakteryzowat jednego z gtéwnych krytykéw
Schwittersa - Ernsta Cohn-Wienera, piszacego m. in. dla Der Cicerone oraz Neue
Berliner Zeitung, ktéry w recenzji Auch eine dotyczacej wystawy
Sturmu pozwolit sobie na wyliczenie elementéw sktadowych Merzbilder:

Stare kiédki, denka od puszek, sprezyny, karty do gry, kartki na masto, kartki
na mleko, kartki na mieso, druki nadania paczek pocztowych, drewniane listewki,
kétka od wozkow dzieciecych - solidna kupa Smieci? - Nie, paleta pana Schwittersa!
[...] na wystawie sztuki Sturm. Sklejone w sposéb niezrozumialy solidnym klejem -
wiszq tam, uroczyscie oprawione, na Scianach, zatytutowane w sposéb wymowny
i potraktowane jako dzieta sztuki.
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Natomiast w recenzji Wielkiej Berliriskiej Wystawy Sztuki (1920) redaktor
Die Post i wspotpracownik Neue Leipziger Zeitung, Felix Neumann nazywa kolaze
i blaze Schwittersa - § i, za§ wystawy na ktorych pokazy 0 te prace
- placem zabaw dla obtgkanych, zywiac nadzieje, ze to antyartystyczne i nihilistyczne
wystapienie pozostanie jedynie epizodem, i dodaje: [..] to, czego tam teraz
doswiadczamy, jest tak oburzajqce, ze nie mozna juz dtuzej z politowaniem wzruszac¢
ramionami, poniewaz stawkq jest nasz honor, reputacja niemieckiej sztuki!

Naumann okres$lajgc Merzbild jako $mieci zarzucal tym dzietom brak
jakiejkolwiek tresci, a ich autorowi - brak umiejetnosci i dostatecznego poziomu
artystycznego. Podobnie Franz Servaes, historyk sztuki pracujacy m. in. dla Berliner
Lokal-Anzeiger zarzucat Schwittersowi brak jakichkolwiek umiejetnosci, ale w swej
krytyce poszedt o krok dalej zréwnujac Merzbilder z ekskrementami. Co wigcej
nie wymienia w swojej recenzji tworcy Merz z nazwiska, a jedynie okre$la go
w spos6b jednoznacznie pejoratywny - jako szewca, by w jak najbardziej obrazowy
sposéb przedstawi¢ Schwittersa jako nieudolnego i pozbawionego wszelkich
kompetencji rzemie$lnika.

Wspominany juz wcze$niej Paul Westheim nie szczedzil inwektyw
pod adresem Schwittersa okre$lajac go jako epigona tworzacego jedynie marne
podrobki Kandinsky’ego, Archipienki czy Picassa, a $wiadomie zamierzone
niesp6jnos¢ i zerwanie z tradycyjnie poj m pr ianiem przedmiotu
uznat za objawy choroby psychicznej autora. Westheim nie tylko okreslat
Merzbilder jako wyrazne $wiadectwo schizofrenii, ale takze fetyszyzmu.
Dyskredytowanie dziel Merza miato nie tylko - w zamy$le Paula Westheima -
nie dopusci¢ do powszechnego uznania sztuki Merz, ale traktowanie jej
za nieistotng dla historii sztuki w ogdle.

Z przejawami ostracyzmu oraz w pelni $wiadomym pomijaniu nazwiska
artysty spotykamy si¢ takze w recenzjach Hansa Waldemara Fischera, ktory opisat
prace Schwittersa jako marne imitacje obrazow dadaistycznych, jednak znacznie
przewyzszajace te ostatnie w ich trywialnosci i budzace uczucie obrzydzenia
i wstretu. Fischer jako remedium proponuje strategie unikanie brudu i tandety,
dzigki ktérej artysci zostang usunigci z galerii i pozbawieni finansowego wsparcia.

W podobny duchu pisat jeden z gtéwnych krytykéw Schwittersa, Erich
Madsack, pracujacy jako redaktor dla Hannoversche Anzeiger, ktory traktuje zwykle
i banalne przedmioty uzyte w Merz jako bezwarto$ciowe resztki codziennosci,
ktére trywializuja sztuke. Madsack opierajac si¢ bezposrednio na percepcji
zmystowej, ignorujgc pisma teoretyczne Schwittersa rozgranicza zdegenerowane
i btedne malarstwo Merza od godnej ekspozycji sztuki wysokiej. W ten sposéb
kolejny krytyk dotacza do préb zniestawienia twoérczosci, w ramach wczesnego
dyskursu na temat zdegenerowanej sztuki. Okre$la on bowiem obrazy jako
patologiczne dziwactwa Schwittersa. Erich Madsack pisze m. in.: Dlaczego te rzeczy
sq uwazane za obrazy, zawsze pozostaje niejasne. By¢ moze z pomocq wynalazku
pana Schwittersa mdgtby powstac¢ nowy przemyst zabawek dla duzych dzieci, ktéry
Jjednoczesnie odciqzytby hanowerski budzet przeznaczony na sztuke.
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Podczas wystawy zorganizowanej w Getyndze, w roku 1922 - jeden
z czotowych redaktoréw Gottinger Zeitung, Wilhelm Lange okreslit Merzbild
jako dzieta o watpliwej wartosci artystycznej, wytwory dziecinnego intelektualizmu,
opisujac Schwittersa m. in. jako przedstawiciela dadaizmu, ktory zszedt do poziomu
okropnych artystycznych objawien infantylnego betkotu. [..] By¢ moze istnieje
w tej struk[urze pewten symparyczny akord kolorystyczny, ale to w zaden sposdb
nie usprawi Inosci, jakq jest pod ie za sztuke zlepku podeszew
butéw, skrawkéw papieru, starych desek i brudnej waty, ktdre zostaly przybite
gwozdziami.

Z podobnymi reakcjami, o identycznej wymowie, mamy do czynienia
w drezdenskiej prasie codziennej. Schwitters wystawil swe prace w DreZnie
dwukrotnie, 1919 i 1920 roku, a w 1923 r. uczestniczyt w zbiorowej wystawie
w Galerii Richtera. Natomiast ostatnie wazne wystawy za Zycia artysty
w  drezdenskich galeriach (Die Galerie Neue Kunst Fides) mialy miejsce
w 1923 roku. Pierwsze abstrakcyjne obrazy i rysunki zaprezentowane drezderiskiej
publiczno$ci nie zostaly w recenzjach z wystaw w ogéle odnotowane. Pierwszym
waznym glosem, podjetym przez cenionego w $rodowisku klasy $redniej krytyka
sztuki byta lakoniczna recenzja Felixa Zimmermanna dla Dresden Nachrichten
z 1919 roku: [..] Jeszcze gorsze jest jednak to, ze zlosliwos¢ tak zwanych
<<Merzbilder>>, Wykunanych z przyk[e]onych skrawkéw papieru, wydaje si¢ byc¢
w tym tr . To, Ze nie ma to juz nic wspélnego
z malarstwem, powinno by¢ jasne takze dla kierownictwa wystawy.

Zimmermann zajmuje negatywne stanowisko wobec obrazéw Schwittersa
takze rok pozniej, charakteryzujac Merzbild jako produkty obce, ktére zrywajg
z tradycyjnymi sposobami reprezentacji i wieszczy koniec artystycznej linii rozwoju,
upatrujac w Merzkunst ostatniq odnoge kierunku abstrakcyjnego. Okresla obrazy
Merza jako ekstremalne oszustwa i méwi raczej o ich fabrykowaniu zamiast -
o tworzeniu.

Réwnie krytyczny stosunek wyrazit drezdenski krytyk Carl Puetzfeld,
redaktor Dresdner Neueste Nachrichten, ktory ocenia obrazy Merz jako zartobliwg
btahostke, ktérej historyczno-artystyczne  znaczenie  pozbawione jest
jakiegokolwiek sensu. i sposéb  po ia Merzbilder okresla
jako anarchie techniki i odczytuje jako wyrazne oznaki ogdlnego rozktadu
oraz upadku wartosci.

Czesto odmawiano takze pracom Schwittersa jakichkolwiek estetycznych
wartosci piszac o artystycznym infantylizmie oraz twierdzac, ze Merzbilder mogg
tworzy¢ takze dzieci. Richard Braungart, redaktor Miinchener Zeitung, zwraca
uwage w swojej recenzji na typowy dla awangardy gest przesady w dzietach Merza:
[...] A potem nastepuje efekt huraganu: berliriska grupa Sturm, ktéra nie moze sie
powstrzymac przed spazmatycznym przesciganiem tego, co juz nieraz zostato
zrobione. Czy mozna sig dziwié, ze w tej grupie ludzie tacy jak Kurt Schwitters
(zapamietajcie, prosze, to nazw:sko’) nie malujq juz swoich <<obrazéw>>,

lecz pr dzq do pr
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Schwitters bronit si¢ przed tak ostrg krytyka za pomocg zabawnych
i celnych pamfletéw, ktére publikowat pod tytutem Tran-Texte, zwlaszcza
w czasopi$mie Der Sturm, ale takze w hanowerskich czasopismach Der Zweemann
oraz Die Pille. Te antykrytyczne eseje znalazly si¢ takze w jego czasopi$mie Merz
i powstato ich w sumie 29, pisanych na przetomie lat 1919-1924. Trudno jednak
teksty Tran okresli¢ mianem zemsty czy literatury odwetowej, bowiem Schwitters
w zaden sposéb si¢ w nich nie bronil, nie ttumaczyt i nie polemizowal.
Kontynuowat w nich co prawda dyskusje krytykéw sztuki, ale nie za pomoca
strategii wykluczenia czy zniestawienia, lecz za pomocg $rodkéw artystycznych.

Tran-Texte rozwijaja si¢ w rozmaitych kierunkach i przybieraja przerézne
formy: piosenki, wywiady, listy otwarte, eseje czy dialogi. Teksty te zgodnie
z zasada Merza jako czeSci skltadowe wykorzystujg zrédlowe teksty krytyki
artystycznej (wylacznie recenzje podpisane z imienia i nazwiska, ktére zdobywat
w biurach wycinkéw prasowych, sam zbierat lub otrzymywa{ od przy]acmt]
oraz gotowe zdania z gazet, plakatéw, katalogéw badz VY
przeplatane fragmentami zdan poruszajqcych wspoélczesne tematy, takie jak: sport,
polityka, muzyka oraz reklama. Ponadto teksty Tran zawieraja liczne odniesienia
do jego wiasnych wierszy oraz nawigzania do obcych, niekiedy awangardowych
manifestow.

W swoich antykrytycznych tekstach Schwitters nie zajmowat sie¢ tylko
wlasng spraws, ale takze bronit krytykowanych przyjaciét artystow. Tran-Texte
sa niczym lustrzane odbicia argumentéw - doprowadzajac je tym samym
do $miesznosci, do absurdu. Dzigki stosowaniu réznorodnych figur retorycznych
zazwyczaj potaczonych z gra stow i parodia cytatow stanowia zabawny
eksperyment zaliczany do czystej poezji Merz, ktéra obnaza zawodowa
niekompetencje krytykéw sztuki.

Zwazywszy na tworcze podejicie Schwittersa, ktory potrafit zneutralizowac
ciosy, obracajac je w zart - mozna podziwia¢ dystans jaki artysta zachowat wobec
przesadnej i uwlaczajacej postawie wielu krytykéw sztuki. Zapewne spodziewat si¢
podobnych reakeji, skoro juz w 1919 roku, na tamach Der Sturm, pisat: Przyjmq
moje nowe dzieta tak, jak zawsze przyjmowali, gdy pokazywato si¢ nowe:
z oburzeniem i szyderstwem. Nie mogt jednak spodziewac sie, Ze jego tworczoscig
zainteresuje sie takze znany psychiatra Wilhelm Weygandt. Nikt wtedy
nie spodziewat sie do jakich wnioskéw i konsekwencji doprowadzi¢ mogg badania
tego hamburskiego profesora psychiatrii zajmujacego si¢ malarstwem os6b
chorych psychicznie oraz wspoétczesnych artystow awangardowych.

Weygandt poréwnywat obrazy malowane przez pacjentéw leczonych
psychiatrycznie z obrazami malarzy nowoczesnych, a dopatrujac si¢ podobnych
motywéw oraz zgodno$ci formalnej - wysnuwat wnioski o patologizacji sztuki
awangardowej i degradacji psychicznej artystow.
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Do artykutu napisanego dla popularnego tygodnika ilustrowanego
Die Woche, ktéry dzieki wysokim naktadom docierat do szerokiego grona odbiorcéw
- Weygandt wybrat asamblaz Schwittersa Konstruktion fur edle Frauen (Konstrukcja
dla szlachetnych kobiet) i zestawit z kolazem stworzonym przez schizofrenika
paranoidalnego, piszac iz takie dziwactwa jak u Schwittersa, ktéry uzywa gumowych
stempli, skrawkéw tkanin i papieru drukarskiego, a takze starych materiatéw mozna
czesto znaleZ¢ w pracach osobowosci zaburzonych psychrczme [...] wytwory chorych
ze sporej grupy proceséw todzi (de ia praecox
czy schizofrenia) wydawaly si¢ posiadaé 1dentyczne cechy w zestawieniu
z montazami tworzonymi w sztukach plastycznych: kontekst skojarzeniowy
Jest rozszczepmny Iogxczne myslenie  znieksztatcone, autystyczne pomysty
nie le spr: i z ek ig, ciemne symbole wypierajq jasne pojecia,
szczegbly powtarzajq sie stereotypowo. Tak samo w wypowiedziach pisemnych
i obrazowych czesto pojawiajq sie zagmatwane, dziwaczne rysy, fragmentaryczne
aluz]e, monotonne powtdrzenia oraz malarstwo k Ine, niekiedy z podtek

Inym, a niekiedy wykor jgce obcy materiat.

50. Konstruktion fiir edle Damen, 1919
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Psychiatra zwraca uwage na podobienstwa widoczne chocby w techmczne]
prostocle dzi Sci hraku jakichkolwiek )i 3 sig
mi symbol $ci, chimerycznej fantazji czy wreszcie braku
krytycyzmu i przecenianiu samego siebie. Dodajac, Ze Schwitters tworzyl takze
utwory poetyckie, ktére niepokojaco przypominajag wytwory schizofrenikow.
Sugeruje wigc swoim czytelnikom bezposredni zwigzek migdzy awangardowymi
sposobami projektowania a niesp6jnym mysleniem spowodowanym zaburzeniami
psychicznymi. Co wiecej, Weygandt diagnozuje nie tyle szalefistwo, co zwyrodnienie
jako symptom epoki. Natomiast sztuke awangardowa potraktowat jako zboczenie
z drogi normalnego myslenia i odczuwania. Wynaturzenie, ktére w naszych chorych
i niespokojnych czasach przyczynia sie w znacznym stopniu do jeszcze wigkszego
obnizenia godnosci ludzkiej. Autor, zapewne nie chcac odbiera¢ nadziei swoim
czytelnikom - zapewnia, ze chorobliwe ekscesy sztuki nowoczesnej zostanq pewnego
dnia przezwycigzone i odsuniete do magazynéw obrazkowych, intersujqcych jedynie
historykéw i patologéw sztuki.

W latach 20-tych publiczne oczernianie awangardowych artystéw poprzez
ich zniestawianie, napietnowanie, stygmatyzacje, a wreszcie patologizacje - byly
praktyka bardzo rozpowszechniona. Niestety, kulminacja tego zjawiska miat by¢
ostracyzm oraz prze$ladowania artystow uznanych za zdegenerowanych
w Il Rzeszy. Wraz ze zdobyciem wiadzy przez Adolfa Hitlera sytuacja artystow
awangardowych ulegta drastycznemu pogorszeniu. Wielu z nich otrzymato zakaz
wykonywania zawodu i od jesieni 1934 roku Schwitters zmuszony byt wycofa¢ sie
z zycia publicznego.

0 ile w latach 20. deklarowanym celem byto wyrugowanie dziel artystéw
awangardowych ze $wiata sztuki, o tyle w nazistowskich Niemczech motyw ten
przerodzit si¢ w zamiar eksterminacji skierowany przeciwko samym artystom.
Po raz ostatni Schwitters dobrowolnie wystawil swoje awangardowe prace
w 1930 roku na Wielkiej Berlinskiej Wystawie Sztuki, a takze po raz ostatni
wystapit w Niemczech w roli wyktadowcy. Jego prace zdotano jeszcze pokazaé
w hanowerskim Kunstverein, wiosna 1933 oraz jesienig 1934 roku.

Natomiast w 1937 roku sytuacja stata si¢ bardzo powazna. Twérczo$é
sprzeczna z dominujacym rozumieniem sztuki zostata potgpiona jako bolszewicka
i obrzydliwa. Prace Merza zostaly wystawione, ku publicznemu zazenowaniu,
na monachijskiej wystawie Entartete Kunst (Sztuki zdegenerowanej) obok obrazéow
abstrakcyjnych. Schwitters znalazt si¢ w gronie artystow, ktorych dzieta /osta}y

okreslone jako produkty szalenstwa, i
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OKRES ROZKWITU

Zanim jednak nadejdq mroczne czasy, ktére zmusza Schwittersa
do emigracji, najpierw wewnetrznej, a pézniej takze do tej rzeczywistej, dtugoletniej
i pozbawionej mozliwosci powrotu - jego twoérczos¢ zacznie ewoluowa¢ w kierunku
geometrycznej i konstruktywnej sztuki, co sila rzeczy prowadzito takze
do nawigzania nowych, niezwykle inspirujacych przyjazni.

Przed Schwittersem otworzyly si¢ bowiem nowe horyzonty zwigzane
z typografig oraz architekturg. W latach 1922-1923 nawigzal on blizszy kontakt
z Nelly i Theo van Doesburgami, oraz Vilmosem Huszarem - twércami dziatajacymi
w ramach ugrupowania artystycznego De Stijl, skupiajacego artystow
abstrakcyjnych reprezentujacych neoplastycyzm, co zaowocowato pohorarocmym
pobytem Schwittersa w Holandii, w charakterze wyktadowcy, w ramach k
dadaistycznej, okreslanej jako Holland Dada.

Theo van Doesburg, wspétzatozyciel najwazniejszej wowczas holenderskiej
grupy awangardowej, nawigzat wspétprace z dadaistami, ktérych teksty publikowat
na famach pisma De Stijl. Okoto 1920 r. nawigzat kontakt z Francisem Picabia,
Tristanem Tzara, Raoulem Hausmannem oraz Hansem Richterem i zaczat
pod pseudonimem LK. Bonset przemyca¢ do swojego pisma coraz wiecej publikacji
dadaistycznych. W 1922 roku zaczat wydawac czasopismo silnie zorientowane
na dadaizm, w ktérym Kurt Schwitters opublikowat takze kilka tekstow. Schwitters
korespondowat z Theo van Doesburgiem od lipca 1921 roku, a osobiscie poznali si¢
prawdopodobnie latem 1922 roku podczas Miedzynarodowego Kongresu
Konstruktywistow i Dadaistow w Weimarze.
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Van Doesburg zdawat sobie sprawe, ze dadaizm oraz konstruktywizm moga
sie sprzymierzy¢, cho¢ operujg tak réznymi $rodkami. Wiedziat bowiem, ze tylko
zniszczenie czy negowanie tego, co zastane bedzie pomocne w dojéciu do tego,
co nowe. W 1921 roku wyznat Tzarze, ze duch dadaistyczny charakteryzujacy si¢
pragnieniem czego$ nowego jest bliski gloszonym przez niego ideatom
modernistycznym. Theo van Doesburg wierzyl w mozliwo$¢ nawigzania silnego
kontaktu i potgczenia dadaizmu oraz konstruktywizmu, ktéry miat sprzyjaé
rozwojowi powaznej sztuki nowoczesnej. Wkrotce zaczat redagowa¢ magazyn
Mecano, taczacy w rownej mierze dokonania dadaizmu i konstruktywizmu, ale takze
grupy De Stijl.

Oprécz  prac Theo van Doesburga w magazynie znalazly sie
m. in. wiersze Hansa Arpa, rysunki Serge'a Charchoune'a, kolaze Man Raya,
manifesty oraz kolaze Raoula Hausmanna, wiersze i teksty Kurta Schwittersa,
Tristana Tzary i Georgesa Ribemont-Dessaignesa, Paula Eluarda, Jeana Crotti
oraz Maxa Ernsta Sam Theo van Doesburg dodatkowo pisat w tajemnicy
przed i pod pseudoni LK. Bonset. Publikacje Bonseta nosity wszelkie
znamiona dadaistycznych impertynencji, tak potrzebnych do prowadzenia atakow
na stary porzadek.

Pismo Mecano miato charakter miedzynarodowy i byto otwarte
na rozmaite eksperymenty artystyczne, co bylo tak bliskie idei Schwittersa
i postuzyto za wzér dla czasopisma Merz, ktérego pierwszy numer Schwitters
wydat wraz z Theo van Doesburgiem, na przetomie lutego i marca 1923 roku.
Ta znajomo$¢, ktéra z czasem przerodzita sie¢ w przyjazn wywarta ogromny
wplyw na Schwittersa, za§ dziatalno§¢ artystyczna oraz teoretyczna
konstruktywistéw stata sie niewyczerpanym zrédtem inspiracji.



* kK

W ksigzce Schmalenbacha natrafi¢ mozna na wyréznienie kolazy tworzonych
w latach 1922 - 1923 roku, w ktérych zdaniem autora mozna odnalez¢é wplywy
oraz inspiracje konstruktywizmem, czy bardziej ogdlnie - geometryzacja.
Schwitters nadal uzywa solldnych materla{ow ale na]wazme]sze i decydujace
sqr i ia sprzyjajace bud k ji. Zauwazy¢ mozna, zewpracach
tych odchodzi sig od Kklejenia kolazy p ych  przyp ymi
zestawieniami i opartymi w duzej mierze na podejéciu intuicyjnym, silnie
improwizowanym. Artysta zdaje si¢ bardziej na $wiadome projektowanie catosci.
Zmiany, na ktére wskazuje Schmalenbach nie sa jednak od razu w1doczne
ale zachodzity stopniowo i mozna je zy¢ przy dtuzszej

Nie wyrzeka sig, co prawda, w sposéb definitywny podejécia intuicyjnego,
ale sktania sig ku sztuce ksztattowanej bardziej przez wole niz opartej na zabawie
przy wyraznymi udziale przypadku. To metodyczne i bardzo konsekwentne
podejécie jest najbardziej widoczne w pracach sktadajacych sig z kilku prostych
form. W odréznieniu od niewielu kolazy, w ktérych takie podejécie ukazane jest
w spos6b bezpoéredni i razacy, wiekszo$¢ prac zawiera w sobie subtelne
acz namacalne réznice, ktérych nie sposob zauwazy¢ podczas pierwszego ogladu.

54. Untitled (ASINET 9), 1923



Bez trudu jednak mozna dostrzec zmiany w misternie wycietych nozyczkami
formach, ktére nastgpnie zostaja przyklejone do podtoza dla zachowania silnego
kontrastu. Takie podejscie dalekie jest od kolazy budowanych przez przypadek,
pochodzacych z wezesnego okresu i manifestuja zupetnie inng koncepcje obrazu.

Beztroska zabawa réznorodnymi materiatami i nieco chaotyczne podejscie
towarzyszace utozeniu poszczegélnych elementéw wydaje sie¢ by¢ $wiadomie
zaki6cane i ostabiane dzigki naklejaniu prostokatnych papierkéw na elementy
ilustracyjne. Schwitters doktada stopniowo do kompozycji kilka wyraznych
akcentéw, ktore sa teraz przemyslane i majg swoje zrédto w twérczej woli artysty.
Wigcej jest teraz wycietych nozyczkami paskéw tektury lub papieru, ktére sklejone
w mniej lub bardziej réwnolegte warstwy porzadkuja wielobarwng kompozycje.

W przeciwiefistwie do wcze$niejszych okresow, kiedy nozyczki byty rzadko
uzywane, teraz stajg si¢ dla Schwittersa gléwnym narzedziem, a to, co wyciete
w sposéb bardziej widoczny naznaczone jest gestem zewnetrznym, aktem woli
pochodzacej od artysty. I cho¢ nie zawsze elementy sa wycinane pod katem prostym,
poniewaz pozostajg nadal podatne na kaprysy reki i szybkiego ciecia, to efektem
koncowym jest uporzadkowana, geometryczna forma. Mniej zatem wystepowac
beda przypadkowe ksztatty oraz elementy budzgce skojarzenia, ktére odsyta¢ bedg
odbiorce poza ptaszczyzne obrazu.

Piekno wczesniejszych kolazy Schwittersa zawdzigcza¢ mozna byto samej
sile tkwiacej w skrawkach papieru oraz wykorzystaniu skrawkéw tkanin
oraz innych ekspresyjnych i cieptych materiatéw. Tamte kompozycje cechowato
takze zespolone, kolorystyczne wspétbrzmienie oraz urok kruchego i ulotnego
piekna.

Aby osiqgnq¢ jako$¢ koloru, ktdrej poszukiwat, Schwitters zazwyczaj tqczyt
kolorowe materialy z farbq, a przy wyborze i stosowaniu materiatow do kolazu
kierowat si¢ malarskimi kryteriami. Schwitters ukoriczyt akademickie studia
malarskie w Dreznie w 1915 roku i nigdy nie przestat mysle¢ kolorami i komponowa¢
swoich dziet za pomocq koloréw, nawet gdy miat do czynienia z takimi znalezionymi
przedmiotami, jak skrawki tkanin, zardzewiate wieczka od puszek po konserwach
czy papierki po cukierkach. Zachowat malarskie oko. Kolor byt dla mega
podstawowym $rodkiem wyrazu i decyduj l obrazow, ni
od tego, czy pozostawiat znalezione przedmioty w ich oryginalnych barwach,
czy tez je zamalowywat. (1. Schulz; Kurt Schwitters: color and collage)

Obrazowy porzadek jest tkany bardzle] sw1adom1e a kazdy dodany materiat
T Z pod katem I yjnej uzy . Barwy uzytych materiatéw
sg bardziej wyodrebnione, a utozone w taki sposéb, by ze soba korespondowaty -
zaczynajg réwnowazy¢ cato$¢, bowiem wtiasnie te wyizolowane formy
oraz wyodrebnione kolory wprowadzaja poczucie réwnowagi. Nawet jesli
poszczegolne kartki s3 zapisane to ich moc skojarzeniowa jest wykorzystywana
jedynie dla budowania klarownej struktury formalnej. Coraz czesciej horyzonty
i piony wyznaczaja strukture obrazu, cho¢ wystepuja jeszcze drobne nieréwnosci
iciche zaktocenia porzadku. Wsréd najpigekniejszych kolazy z tego okresu sa wiasnie
takie prace, recznie wycinane, o nie catkiem regularnych ksztattach, ktére facza sie
w kompozycje o wielkiej prostocie, a dzigki niewielkim odchyleniom, ich surowos¢
zostaje ztagodzona.

81



SCHWITTERS - SZCZEKAJACY DADAISTA

Najbardziej szalone i osobliwe oblicze dadaizmu znajdowato swdj
najpetniejszy wyraz podczas licznych imprez i wystepéw dadaistycznych, ktore
organizowane byly jeszcze w Cabaret Voltaire. Odbywajace sie podczas
tych ekstrawaganckich spektakli recytacje, odczyty oraz zwariowane tafice,
polaczone z wystawami obrazéw, wywotywaty oburzenie, skandale oraz bijatyki
przerywane nierzadko interwencjg stuzb porzadkowych. Dzi$ stanowityby pewnie
mieszanke stand-up’éw, roastéw, improwizowanego teatru, poetyckich slaméw
oraz performanséw, ktore swoja szokujaca forma musiatyby wywotywac zywa
reakcje publicznosci, bijatyki, a wreszcie wizyte policji. Tak bowiem zazwyczaj
przebiegaty dadaistyczne wieczory, ktérych najwazniejsi aktorzy nie ukrywali,
ze chodzi przede wszystkim o wzbudzenie sensacji i prowokowanie przybytych
na to niezwykte spotkanie gosci.

Schwitters byt ze wszech miar biyskotliwym i entuzjastycznym wykonawcq -
pisat John Elderfield - obdarzonym ogromnym gtosem (ktory zachowat sie na ptycie
gramufonowe]) i wmdzonym wyczuciem, jak najlepiej zjednac lub sprowokowac

i §¢. Byt tez ZWy . Ani Swiergotanie ptakéw na drzewie,
am szczekanie z zaimprowizowanej budy nie byto wyjgtkowym zachowaniem u tego
ogromnego, barczystego, elegancko ubranego mezczyzny. Jako niepokorny,
praktyczny zartownis i ekstrawertyczny klaun, wyraznie rozkwitat na widok
publiczny i aby go zdobyé, zabiegat o zaproszenia na wyktady i recytacje.

Bez watpienia najwigkszym sukcesem Schwittersa byly wystepy
w towarzystwie Theo van Doesburga, podczas dadaistycznego tournée w Holandii,
trwajacego od jesieni 1922 do wiosny 1923 roku Wystgpy odbywaty sie w wlelklm
stylu i towarzyszyla im silna k a oraz
zaprojektowane i bardzo nowoczesne dekoracje sceniczne. Holland Dada Campaign
zawitata m. in. do Hagi, Haarlemu, Amsterdamu, Rotterdamu, 's-Hertogenbosch,
Utrechtu, Drachten oraz Leiden.
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Sojusz van Doesburga ze Schwittersem rozwingt sie dzigki wspdélnym
wystgpom organizowanym w ramach wieczoréw dadaistycznych w Weimarze,
ale takze w Jenie i Hanowerze. Wystepy te okazaly si¢ tak stymulujace
dla Theo van Doesburga, ze nie mogt sie doczeka¢ kolejnych okazji, by wypusci¢
na scene I. K. Bonseta, bez uszczerbku dla siebie jako lidera De Stijl. Zaczat wigc
planowa¢ dadaistyczne tournée w Holandii, gdzie nawet arty$ci uwazani
za awangardowych mieli jedynie mgliste pojecie o dadaizmie.

w ie zapatu wielu z nich przeniosto sie
do Paryza, a pierwotna grupa w Zurychu juz dawno zawiesita swoja dziatalnos¢.
Berlinski dadaizm wygast po Targach Dada w 1920 roku i zdaje sig, ze tylko
Schwitters wciaz dziatat preznie w Hanowerze. Tristan Tzara, Hans Arp, Hausmann
oraz Ribemont-Dessaignes odrzucili zaproszenie do wziecia udzialu w wystepach
ijedynie Schwitters zareagowat ochoczo.

Wieczory dadaistyczne przebiegatly zazwyczaj wedtug ustalonego wczesniej
programu, cho: niezwykle trudno by{o zaplanowac przebieg tak zywiotowych
przed: i dziat 1 Sciej jednak pierwszy na scenie
pojawiat si¢ Theo van Doesburg z upudrowana na biato twarza, monoklem w oku,
w czarnym garniturze i czarnych butach oraz biatych skarpetkach i biatym krawacie
- zasiadal przy matym stoliku, o§wietlonym jedynie nocna lampka i z niesamowita
powaga recytowat dadaistyczne teksty (What is Dada? Charakterystyka dadaizmu
czy What does Dadaism want?). Jego wyktad czesto przerywano wydajgc krotkie
okrzyki przypominajace odglosy pierwotnych istot badZ nasladujac odgtosy
zwierzat. A kiedy wystep Theo dobiegt korica wystepowata jego zona - Nelly, ktéra
zazwyczaj grata Tre Marcie Per Le Bestie, wloskiego kompozytora Vittorio Rietiego,
po czym na scenie pojawiat si¢ Kurt Schwitters i bawit publiczno$¢ krzykliwie
recytowanymi wierszami oraz spontanicznie wykrzykiwanymi dzwiekami,
poszerzajac swoj pozniejszy program takze o recytacje prozatorskiego tekstu
Przyczyny i poczqtek chwalebnej rewolucji w Revon. Ostatnia cze$¢ programu
nalezala do Vilmosa Huszara i jego teatru lalek, ktéremu towarzyszyla gra
fortepianowa Nelly, indiafiskie wycie lub koncert na rog i kastaniety.

Zdarzato sie czesto, iz przebieg wieczoréw bywatl dos¢ burzliwy, a zywa
reakcja publicznosci przeradzata sie niekiedy w agresje, gtosne okrzyki i protesty.
Wystep w Hadze spotkal si¢ z ostra reakcja odbiorcéw, kiedy po zapowiedz
Doesburga uprzedzajacej, ze dadaista zrobi co$ nieoczekiwanego, siedzacy
na widowni Schwitters nagle wstat i zaczat gtosno szczekac. Podczas wystepow
w Amsterdamie wéréd oczekujacych przed lokalem na wystep wybuchty zamieszki
i kilka 0s6b wpadto do pobliskiego kanatu, natomiast w Haarlemie ttum byt tak duzy,
ze jeszcze przed rozpoczeciem wieczoru policja byla zmuszona wypedzié¢
z przepetnionej sali wielu przybytych gosci. Podczas wystepéw w Utrechcie na scene
wtargneto kilku mezczyzn, ktérzy pragneli wreczy¢ organizatorom, ogromny,
trzymetrowy bukiet skladajacy si¢ ze zgnitych kwiatéw i kosci, ale w wyniku
zamieszania Doesburg zepchnat ich do orkiestronu. W Rotterdamie na spotkanie
przyszto co najmniej 700 os6b. Nasz wystep w Holandii byt ogromnym,
bezprecedensowym zwyciestwem - donosit Schwitters na tamach pierwszego
numeru czasopisma MERZ, ktéry w wiekszosci poswiecony byt holenderskiemu
dadaizmowi oraz relacji z podrézy odbytej w ramach Holland Dada.
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Schwitters opisujac reakcje oraz zamieszanie jakie wywotywaty wieczory
dadaistyczne wyrazat nadzieje, Ze w dajqcej sig przewidzie¢ przysztosci nasze wysitki,
by ujawnic¢ ogromny brak stylu w naszej kulturze, zrodzq potezing wole i wielkq
tesknote za stylem. Wtedy zwrdcimy sie przeciwko Dada i bedziemy prowadzié
kampanie wytqcznie na rzecz stylu. (K. Schwitters; Merz nr 1) E'N LAD u N G

x KURT SCHWI"ERS
[ P

Po podrézy do Pragi z Raoulem Hausmannem
i Hannah Hoch w ramach tournée Anti-Dada-Merz
oraz wystepach Holland Dada, umiejetnosci performerskie
Schwittersa zostaty wyostrzone do perfekc]l Korzysta]qc
ze zdobytych zdolnosci oraz zainter
Schwitters przygotowat wyczerpujacy repertuar iza ceng
400 marek za wiecz6r organizowal wspanialy pokaz.
Podczas wystepéw dawal upust swoim scenicznym
talentom, podrézujac po Niemczech i Holandii, ale takze -
Czechostowacji, Szwajcarii i Francji.

[..] Bawit publicznosé dowcipnymi  zartami, wierszami

kabaretowymi i groteskami. W 1924 r. i w latach nastepnych wiekszo$¢ wieczoréw
odbywata si¢ w bardziej kameralnym gronie. Przyjaciele, intelektualisci, znajomi,
a nawet mieszczariscy biznesmeni czy dobrze wychowani cztonkowie artystycznych
stowarzyszeni zbierali sie¢ w mieszkaniach lub matych salkach, ktére pozwalaty
raczej na improwizowany kabaret niz masowq agitacje. Schwitters stat
w matych kregach posréd artystéw, lekarzy, handlowcéw oraz redaktoréw
i deklamowat. W tym kregu nie dziatat juz szyderczy smiech Marinettiego, szok
czy rytm bebnéw Huelsenbecka. Schwitters musiat postugiwac sie srodkami, ktére
od wiekéw stuzyly do tworzenia popularnej rozrywki w matych kregach: dowcipami,
satyrami, groteskami, skeczami i gagami. [...] Jego publiczno$¢ wybuchata $miechem.
Mistrzowski humorysta odniést sukces dzieki swoim zywiotowym pomystom.
Opowiadat o postaciach ludowych tak, jak je spotykat w zyciu dwczesnych ludzi.
Portretowat agresywne typy kobiet, ktére dziataly bez zastanowienia,
przemqdrzalych gtupcéw, obsesjonatéw i hipochondrykéw, a takze raz po raz
groteskowe przemiany. Po wieczorach Merz czesto odbywaly sie tarice.
Kurt Schwitters byt pasjonatem i dobrym tancerzem. [..] Niemal wszedzie, gdzie
sie pojawial, przyjmowany byt szturmem i miat swoich wielbicieli w wielu miastach.
Pozostali oni jego przyjaciétmi przez cate zycie, a Schwitters odwiedzat ich podczas
swoich czestych podrézy. [F. Lach; rozdz. Schwitters’ Neue Sachlichkeit]

Dadaistyczne tournée po najwazniejszych miastach holenderskich
oraz kontakty z holenderskimi artystami, z ktorych cze$¢ zajmowatla sie takze
reklama, sktonity Schwittersa do podjecia refleksji na temat projektowania reklam
oraz typografii, a w konsekwencji doprowadzilty do powstania pisma MERZ, ktore
nie tylko stuzylo Schwittersowi jako $wietny $rodek autopromocji, ale takze
pozwolito mu wzmocni¢ kontakty z miedzynarodowg awangarda. Pismo stwarzato
niepowtarzalng szanse na prezentowanie autorskiego punktu widzenia idei Merz
na gruncie europejskiej awangardy, poczatkowo w ramach dyskusji o dadaizmie,
a z czasem takze na tle - przybierajacych coraz bardziej na sile - atakéw
na modernizm i coraz silniejszej polaryzacji politycznej.



Nowe inspiracje, wplywy i przyjaznie otworzyly przed nim nowe obszary
wiedzy oraz dziatan twérczych, ktére w ostatecznosci nie tylko sktonity Schwittersa
do rozwinigcia dziatalnoéci jak typograf i projektant reklam, co stato si¢ gtéwnym
zrédtem utrzymania az do lat 30-tych, ale mialo takze przemozny wplyw
na powstanie najwazniejszego dzieta zycia - jakim stat si¢ hanowerski Merzbau.

Zanim ]ednak przejdziemy do oméwienia Merzbau oraz intelektualnej drogi,

ktéra dopr dzita do p ia tego niezwyklego dzieta - warto poswigci¢
wiecej uwagi czasopismu MERZ.

CZASOPISMO MERZ

Pomyst na autorskie pismo zrodzit si¢ podczas podrézy dadaistycznej,
zapewne za namowa Theo van Doesburga. Nie powinien zatem dziwi¢ fakt,
ze konstruktywizm oraz bliskie mu tendencje, jak De Stijl czy Bauhaus beda
zajmowac tak istotne miejsce na famach pisma MERZ. Schwn:ters wspolpracowal
ze szkolg | gdzie zapraszano go do
oraz publikowano jego prace, a w zamian organi jej pr
‘wystawy oraz odczyty w swoim rodzinnym miescie. Ale mozna tam znaleZ¢ takze
stylistyke czotowych grup artystycznych, takich jak futuryzm, kubizm, dadaizm,
surrealizm, ekspresjonizm czy suprematyzm. Teksty oraz reprodukowane dzieta
pochodza z lat 1910 - 1920, cho¢ niektére z nich prezentowane byty w Niemczech
po raz pierwszy.

W latach 1923 - 1932 Schwitters wydat 17 numeréw czasopisma w formie:
14 broszur (w tym 4 podwdjne numery), 2 teczek graficznych oraz piyty
gramofonowej.

6. Plakat nowego czasopisma Merz,
ok.1923 1.

57, Karta prenumeraty Merz, 1923




Czasopismo MERZ, wzorowane na dadaistycznych publikacjach Dada -
Tristana Tzary, Der Dada - Raoula Hausmanna, a przede wszystkim na Mecano
Theo van Doesburga od samego poczqtku mlalo charakter mlqdzynarodowy
Zawiera teksty obcojezyczne (w jezyku niderland: fr:

o bardzo szerokim spektrum: manifesty, aforyzmy, wyktady i agloszema, fragmenty
powiesci, bajki, groteski, a takze wiersze symultaniczne oraz dzwiekowe.

Réznorodno$é¢ zaprezentowanych tam pradéw awangardowych, stanowisk
teoretycznych oraz artystycznych eksperymentéw i nowatorskich form
projektowania, by wymieni¢ chociazby twoércéw takich jak: Hans Arp, Theo
van Doesburg, Raoul Hausmann, Tristan Tzara, Hannah Héch, Kate Steinitz, Walter
Gropius, Laszl6 Moholy-Nagy, Ludwig Hilberseimer, Jan Tschichold, El Lissitzky
czy Piet Mondrian - stanowila doskonata prezentacje sztuki lat 20-tych.

Na famach czasopisma MERZ zacierane s3 granice migedzy rozmaitymi
formami i gatunkami, migdzy pismem a obrazem - zgodnie z idea Merz, ktéra
oznacza tworzenie relacji miedzy wszystkimi rzeczami na swiecie - pismo staje sie
medium wchlaniajacym, a nastgpnie integrujacym réznorodne treéci, glosy
oraz estetyki, bez jednolitego i wyraznego pozycjonowania ze strony redaktora.
Pismo zmienia si¢ z numeru na numer, przybierajac inny format i papier, odmienna
kolorystyke i czcionke, a takze porzadkujac strony za pomocy ramek, kratek
oraz znakéw typograficznych w postaci strzatek lub dioni z wyciagnietym
wskazujacym palcem.

MERZ 1 HOLLAND DADA o czym byta juz mowa i jak wskazuje podtytut opisuje przebieg
wydarzei majacych miejsce podczas dadaistycznej kampanii po wielu holenderskich
miastach, ale takie wiersz Antony'ego Koka, przyjaciela i wspétpracownika
Theo van Doesburga oraz tekst tego ostatniego o dadaizmie. Znajdziemy tam takze
rysunek i tekst Francisa Picabii, a takze publikacje Schwittersa oraz Vilmosa Huszara.

MERZ 2 NUMMER /I/ podobnie jak 1 numer, MERZ 2 powstal w czasie pobytu
Schwittersa w Holandii i omawia w tekécie programowym, ilustrowanym kilkoma
przykiadami, wypracowana przez niego koncepcje i-artu oznaczajaca grupe rysunkow
obrazkowych, z ktérych wiekszos¢ stanowit odnalezione i co najwyzej w pozniejszym
procesie okrojone bledy drukarskie. Ponadto znajdziemy tam kontynuacje eseju
Doesburga o dadaizmie i co Manifest

sygnowany przez Doesburga oraz De Still, Schwittersa, Arpa, Tzare i Spengemanna,
ktory zajmuje wyrazne stanowisko przeciwko upolitycznieniu sztuki.

MERZ 3 MERZ MAPPE - powstal jako pierwsze portfolio Merzverlag i zawiera
6 litografii 0 wymiarach 44 x 56, umieszczonych w kolorowej okladce. Schwitters
uzupetnit litografie kolorowymi elementami kolazowymi, dzieki czemu uzyskat
niewielkie roinice w ich wygladzie. Arkusze sa najczesciej Klasyfikowane
jako litografowane kolaze lub fotolitografie oparte na kolazach.




MERZ 4 (BANIALUKI) yauje niezwykle réz szata
graficzna i swobodna zabawa $rodkami typograficznymi, ktéra  sprawia,
ze nie ma dwoch takich samych stron. Zawarte sq tu liczne wypowiedzi, cytaty
oraz wiersze francuskich i niemieckich dadaistéw, co czyni ten numer najbardziej
ze tkich. jdzi tu wiec poemat symultaniczny
Hausmanna, montaz tekstowy Arpa oraz fragmenty tekstow i cytatow autorstwa
m. in. Malcolma Cowleya, Théodore’a Fraenkela, Georgesa Ribemont-Dessaignesa,
Francisa Picabii, Tristana Tzary, Paula Eluarda, Philippe’a Soupaulta. Mozna zatem
$miato powiedziet, ze zaprezentowane zostafo cale spektrum paryskiego ruchu dada.
Zbiory cytatéw, ktére Schwitters propaguje jako wiasny gatunek pod nazwa

Banalitdten, stanowia giéwny temat 4 numeru. 53 to zazwyczaj montowane teksty faczace fragmenty

przystow z cytatami

i, sloganami ymi oraz afory. literackimi, ale takze

ze zwrotami pochodzacymi z mowy potocznej, ktére Schwitters mogt podstuchaé w swoim otoczeniu.
Zamieszczony w numerze 4 jest takie przedruk tekstu El Lissitzky’ego Topographie der Typographie, ktdry
mozemy odczytaé jako wyrazny sygnal rosnacego zainteresowania Schwittersa typografia.

MERZ 5 ARP MAPPE jest wydaniem specjalnym, na ktére sklada sig 7 litografii
autorstwa Hansa Arpa, natomiast okladka oraz strona tytulowa zostata
zaprojektowana przez Schwittersa.

MERZ 6 JMITATOREN WATCH STEP!/ARP 1 PRAPOGANDA UND ARP — wykonany
wspélnie przez Hansa Arpa i i jest If numeru.
0 jego i $wiadczy réwne potraktowanie obu 6w i moliwos¢
Czytania czasopisma zaréwno od przodu, jak i od tylu. Tekst Schwittersa
zamieszezony na okladce (Uwazaj, jak chodzisz!) zawiera jako swéj temat przewodni
miedzynarodowa koncepcje artystyczna, ktéra miejscami apeluje do artystéw
awangardowych o podjecie wspdipracy w tworzeniu wspdlnego projektu
i wspdinego stylu. W szczegéiny sposdb zaprezentowane zostaly koncepcie

rosyjskich 6w nalezacych do kregow Kazimierza
Malewicza, a oprécz obecnosci na famach Hansa Arpa oraz Sophie Taeuber-Arp,
ay jie Proun El Lissitzky'ego.

MERZ 7 kontynuuje tematyke dotyczaca dadaizmu, podejmujac takie zagadnienia

dotyczace architektury i yki, miejsce
na geometryc dziet sztuki. Ponadto natrafi¢
tam mozemy na tekst Schwittersa reaktywujacy idee i-artu, poszerzonej
o jej w sferze ur , co zdradza coraz

czestsze zwracanie sig artysty ku sztuce uzytkowej oraz wyklad Tristana Tzary
wygtoszony podczas konferencji Dada w Weimarze, w 1922 roku.
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= MERZ 8/9 NASCI zostat p wcistej 6 chwittersa
SM E Rl.) i El Lissitzky’ego, stanowiac konceptualny punkt zwrotny w catej serii MERZ.
£ ' 22 W odrénieniu od poprzednich numeréw z petng konsekwencia przestrzega zasad
4 Nowej Typografii, podporzadkowujac swoja zawartosé tematowi przewodniemu —
zestawieniu sztuki z natura. Lissitzky byt odpowiedzialny za typografie, ale takze
za tres¢ numeru i chot chory na gruilice, zostal umieszczony w sanatorium

pod Locarno, czuwat nad pisma droga ina - decydujac
o ostatecznym ksztatcie numeru. W numerze odnajdujemy liczne reprodukcje form
naturalnych oraz dziet konstr : a takie

ymi cytatami, w jezyku niemieckim i francuskim. Magazyn
wyréinia si¢ na tle poprzednich numeréw dzieki iej izacji i

rozmieszczeniu_ czcionek, ale nade wszystko dzieki zastosowaniu migkkiego, matowego papieru
artystycznego pozwalajacego zapewnic wysoka jakos¢ zamieszczonych reprodukeji oraz uzyciu niebieskiej
i czerwonej czcionki. Nie dziwi wigc pozytywne prayjecie numeru oraz plynace stowa pochwaly
m. in ze strony Hansa Arpa, Doesburga czy Waltera Gropiusa.

MERZ 10 MERZBUCH/BAUHAUSBUCH - niestety, nigdy nie zostal opublikowany,
o czym najprawdopodobniej zawaiyly wzgledy ekonomiczne, cho¢ przetrwat szkic rekopismienny,

reklamowany jako ksiazka Bauhausu.

MERZ 11 TYPOREKLAME - kolejny numer przygotowany zgodnie z zatozeniami
Nowej Typografii. Zawiera m. in. stwierdzenia dotyczace typografii autorstwa
Maxa Burchartza, ale takie pierwsza i jedna z najwainiejszych prac wykonanych
na zlecenie przez i jako ~profesj projektanta ~reklam,
o czym odbiorca mote sie przekonat dzieki zamieszczonym w numerze projektom
reklamowym dla marki Pelikan.

MERZ 12 HAHNE PETER - basri dla dzieci, ktéra ukazata sig jako wspéina produkcja
Kate Steinitz (ilustracje) oraz Schwittersa (tekst).

MERZ 13 GRAMMOPHONPLATTE (PLYTA GRAMOFONOWA) - zawierajaca wiersze
i i ktére sa Ursonate




[ i —wmy
‘
| DIE SCHEUCHE |

MERZ ups o |
| MERZ 14/15 DIE SCHEUCHE (STRACH NA WROBLE) - wspélne dziefo
b Kate Steinitz i Theo van Doesburga, ktérzy odpowiedzialni byli za skfad
| i projekt typograficzny oraz autor tekstu — Kurt Schwitters.

{ "! MERZ 16/17 DIE MARCHEN VOM PARADIES — awangardowa ksiazka obrazkowa
| dia daieci, wykonana réwnie? przez Kate Steinitz (ilustracie) oraz Schwittersa (teks),

ktéra faczyta artystyczne innowacje z $ Duta dawka
) J g humoru oraz prosty sposdb prowadzenia narracii przez Schwittersa nawigzuje
1 o do repertuaru j daieci oraz ich j fantazji.

MERZ 13/19 LUDWIG HILBERSEIMER GRQSSTADTBAUTEN —zwiezta i rzeczowa

oraz istyce lat 20-tych.
Bngato ilustrowana, promuje koncepcje nowoczesnej metropolii propagowanej
od 1919 roku przez Hilberseimera, ktorego naczelnq zasada stafa sig redukcja
formy architektonicznej do najbardziej zwieztej i koniecznej.

MERZ 20 KURT SCHWITTERS KATALOG - przybliza i prezentuje roznorodne
| dokonania i stanowi jego twérczosci.
Wprowadzenie stanowi autobiograficzny tekst, nastepnie autor prezentuje swdj
program artystyczny oraz tabelaryczne zestawienie prac i podejmuje teoretyczne
rozwazania dotyczace m.in. techniki kolazu, koncepcji i-artu. Zaprezentowano
|| takie dwie reklamy Merz Werbzentrale, a takze przeglad jego dziafalnosci
poetyckiej oraz wy j. Publikacja wystawie obj

K“‘[Alo—q zorganizowanej  przez Schwittersa w latach 1926-1927.

MERZ 21 ERSTES VEILCHENHEFT - ukierunkowanie literackie numeru
jest widoczne juz w podtytule i oznacza zbidr wybranych wierszy
oraz tekstow prozatorskich Schwittersa. To jedynie tak silnie
zorientowane na tekst wydanie czasopisma, prezentujace
nastepujace teksty: Veilchen, Die Zoologische Garten-Lotterie,
Schacko Jacco, Scherzo oraz tekst teoretyczny Ich und meine Ziele

| stanowiacy credo artysty.




MERZ 22 ENTWICKLUNG oraz MERZ 23 E E. — nie ukazalo si¢ zadne z planowanych wczeéniej
i zapowiadanych wydan. Prawdopodobnie problemy finansowy uniemozliwily realizacje tych numeréw.
A poniewat nie zachowaly si¢ zadne teksty lub szkice, nie wiadomo w jaki spos6b Schwitters odniéstby sig
do aspektu bycia artysta oraz rozwoju twdrczego. Natomiast skrét wystepujacy przy n-rze 23 odnosi sig
2 duzym prawdopodobieristwem do tworzonego z zapatem Merzbau w Hanowerze, ktéra nazywat
takie K d e E (Katedrq nieszczgsc erotycznych) - wydaje sig zatem, ze planowat poswiecic ten numer
ji zespora Sciq dziataniom w swoim Merzbau jako jego gtownemu dzietu zycia.

[—

a MERZ 24 KURT SCHWITTERS: URSONATE traktowana jest przez Schwittersa
jako najobszerniejsze i najwazniejsze dzieto poetyckie. Najbardziej abstrakeyiny

= z jego wierszy. Pracowat nad tym dzielem przez 11 lat, stale go

—] przerabiajac i rozwijajac. Jego fragmenty prezentowat na plytach, w radiu

=<1 oraz licznych czasopismach artystycznych.

Merz 24, ktére ukazato si¢ w Hanowerze w 1932 roku byto ostatnim
wydaniem serii Merz. W nastepnych latach Schwitters byt zmuszony zrezygnowac
z roli redaktora oraz autora czasopisma ze wzgledu na rozwdj sytuacji politycznej
w Niemczech. Dopiero po latach odnaleziono pojedynczy maszynopis sporzadzony
w jezyku angielskim, poprzedzony tytutem Abstrakt art/MERZ 25, co moze
wskazywac za zamiar kontynuowania przez Schwittersa serii Merz.

Powyzsza charakterystyka poszczegélnych numeréw czasopisma MERZ
jest bardzo ogélna i z pewnoscig pomija niektére z zamieszczonych w pi$mie
artykutéw czy calych utworéw. Ta skrécona wersja nie uwzglednia takze
szczegotow technicznych oraz wszelkich zdarzen towarzyszacych pomystom,
motywom powstania oraz wspoétpracy, a wreszcie - catemu kontekstowi

i z pracami pr mi danego numeru. Dlatego osoby
zainteresowane zglebianiem tego tematu warto w tym miejscu odestaé
do niezwykle wyczerpujacej lektury, 900-stronicowego dokumentu Die Reihe Merz
1923-1932,d j bezptatnie wi wej serii Kurt Schwitters Alle Texte.

Nalezy pamigta¢ o tym, Ze poszczegdlne wydania pisma Merz odnosza sig
do siebie. Podjete tematy sa podnoszone i kontynuowane w kilka numerach,
a poszczegdlne zagadnienia omawianie w danym numerze wchodza w relacje
z innymi czasopismami. Nie bez powodu zatem okresla si¢ wydawnictwo
Schwittersa jako serie, poni z dzigki tym powi i oraz j Sci
czasopismo zyskuje spdjnos¢é. Warto dodaé, ze duza liczbe zamieszczonych
tam reprodukcji dziel sztuki wspélczesnej cechuje takze dobra jakosé,
dzigki wigczeniu fotografii do procesu drukowania. Obok malarstwa, grafiki i rzezby
znajdziemy tam takze przyktady architektury oraz sztuki uzytkowej (projektowanie
mebli czy scenografii), projekty reklamowe, ale takze fotografi¢ eksperymentalng
(fotogramy El Lissitzky’ego oraz Laszl6 Moholy-Nagy’ego), ktére w tamtych czasach
byty zupetna nowoscia.




W momencie podjecia decyzji o wydawaniu wiasnego pisma Schwitters
byt juz znanym artysta i autorem, chociazby dzigki ukazaniu si¢ czterech wydan
glosniej Anny Blume. Pisal takze teksty dla rozmaitych czasopism literackich
i artystycznych, takich jak Der Sturm, Mecano, Ma, Der Ararat oraz Der Zweemann.
Byt takze okazjonalnym wspétpracownikiem De Stijl, dzigki czemu nawigzat

kontakty z holenderskimi artystami, architek i oraz typografami. Odbywat takze
liczne podroéze przez Nlemcy, Pragé;, ParyZ, Holandig¢ oraz Norwegie, a w latach
20-tych p t yktadami, ktore wygtaszat w muzeach, galeriach

czy stowarzyszemach artystycznych. Mlai za sobg kilkanascie wystaw
indywidualnych, a jego prace od 1911 roku byly takze prezentowane na prawie
piecdziesieciu wystawach zbiorowych.

Wydawanie czasoplsma MERZ w1qzaio sie z bardziej
intensywnym Z W proj; typograficzne
i w konsekwencji doprowadzito do zalozenia Merz
Werbezentrale w 1924 roku, ktérej zakres wykonywanych
ustug byt bardzo szeroki i obejmowat: plakaty, reklame
obrazkows, sygnety, opakowania, projekty, rysunki, typografie,
katalogi, ogloszenia, a takze reklame $wietlng.

W 1927 roku Schwitters zatozyt grupe - die abstrakten hannover skupiajaca
hanowerskich artystéw, ktérzy w latach 20-tych rozwijali sztuke abstrakcyjna
w roéznych formach i pragneli poméc temu nowemu woéwcezas ruchowi
artystycznemu w zdobyciu wigkszej uwagi i prestizu. Kilka miesigcy poézniej
zorganizowat takze miedzynarodowa grupe grafikow - Der Ring Neue
Werbegestalter, w sktad ktérej weszli m. in. Laszl6 Moholy-Nagy, holenderski
typograf Piet Zwart oraz Jan Tschichold, typograf, projektant ksigzek, twérca krojow
pisma i autor waznego manifestu Die neue Typographie z 1928 roku.
Jako przewodniczacy zatozonej w 1927 r. Der Ring Neue Werbegestalter (zwigzek
projektantéw reklamy) Schwitters wystepowat takze na wielu wystawach
jako projektant iautor reklam.

Ring Neue Werb zrzeszal najwazniej h twércéw dzialajacych
w Niemczech i Holandii, ktorzy za cel obrali promowanie i popularyzowanie zasad
Neue Typographie (Nowej Typografii), rozpoznawalnej m. in. dzigki bezszyfrowym
krojom  pisma, oszczednym kompozycjom, asymetrycznej kompozycji
i wykorzystaniu przestrzeni negatywnej, przedktadaniu jasnosci przekazu
i komunikacji nad piekno czy wykorzystywaniu fotografii oraz fotomontazy.

W Nowej Typagraﬁl wszelki nacisk zostal polozony na spelnianie
konkretnych funkcji informacyjnych. Wybér, stopien oraz sita czcionek zalezne byty
od celu przekazu i byly dobierane zgodnie z ich przeznaczeniem i trescig.
Tre$¢ bowiem musiata oddzialywaé natychmiastowo, dziata¢ raczej zmystowo
i wizualnie, anizeli - intelektualnie. Niezwykle istotne przy tym byto takze dazenie
do klarownosci oraz elegancji. Pigkno wyrazato si¢ w odpowiednim wywazeniu
proporgji przy jednoczesnym zachowaniu prostoty przekazu. Prostoty rozumianej jako
jasng, jednoznaczng oraz wiasciwg forme, eliminujaca wszelki niepotrzebny balast.
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Do grupy tej nalezeli takze Max Burchartz, Walter Dexel Willi Baumeister,
Robert Michel oraz Georg Trump. C: ug| li Nowgq
Typografie we wszelkich mozliwych projektach - od czasoplsm, przez reklamy,
po materialy polityczne. Czesto wystawiali wspdlnie z pokrewnymi im
projektantami Bauhausu, ale goscili takze El Lissitzky’e i Johna Heartfielda.

W styczniu 1929 r. rada miejska Hanoweru zlecita Schwittersowi
opracowanie nowych drukéw urzedowych, ktérymi byta tak zachwycona,
ze prezentowala prace Schwittersa na waznych wystawach typograficznych.
Otrzymywat takze zlecenia dotyczace zaprojektowania katalogéw dla hanowerskiej
firmy Celler Volks-Mobel, karty pocztowe oraz katalog z okazji wystawy
Die Gebrauchswohnung der Dammerstock-Siedlung w Karlsruhe. Jako artysta
reklamowy wykonat projekty dla znanych marek Pelikan i Bahlsen.

W zaprojektowanej dla nowych klientéw broszurze reklamowej Die Neue
Gestaltung in der Typographie (Nowe projektowanie w typografii) z 1930 roku,
Schwitters podkresla:

Nowa typografia ujmuje poprzez [...]. Logiczn
strukturyzowanie w formie tekstu i obrazu [...]. Projekt jest jednosciq w wielosci
poprzez  selekcje, ograniczenie, strukturyzacje, rytm oraz réwnowage -
czy to wspoczynku, czy w ruchu [...]. Tworzenie relacji jest celem catej typografii.

DIE NEUE B
GESTALTUNG
IN DER TYPOGRAPHIE

'VON KURT SCHWITTERS
HANNOVER / WALDHAUSENSTR. 5

ires e e der
ST uno.

74. Projekt reklamowy: "Nowy design w typografii”, 1930
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75. Projekt graficzny do Die Marchen vom Paradies; K. Schwitters i Kite Steinitz, 1924 r.

/e

MERZ

WERBEZENTRALL

76. Die Mirchen des 20. Jahrhunderts Late (Bajki XX w.), 1924-1925

77.Reklama Merz Werbezentrale 1926-1927  78. Reklama pracowni Schwittersa w Hanowerze, 1926 r.



79. Materialy promocyjne i druki
dla firmy Merz Werbezentrale,
1924-30




STADTISCHE
BUHNEN
HANNOVER
HANNOVER

OPERNHAUS

N :: o rckiamowe dia Opery i Teatru w Hanowerze

(Stadtische Biihnen Hannover); 1929-1932

KARLSRUHE

)

83. Materialy promocyjne do wystawy: Osiedle Dammerstock, 1929
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84. Koperta na papiery firmowe Merz Werbezentrale; 1924 85. Ulotka reklamowa do Merz 4; 1923

Das Lose-BLarr-Buch

86. Wzornik linotypow oraz broszura dla firmy Edler & Krische
Hannover, Geschaftsbiicherfabrik ok. 1927-28
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88. Druk reklamowy Hahn, ok. 1929 r.

/@

MERZ
97.GROS
LINSTA 090

89. Plakat 97. Wielkiej Wystawy Sztuki, Kiinstlerhaus, Hanower 1929



MERZ

91. Projekt reklamowy dla firmy Pelikan zamieszczony w Merz 11, 1924
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92. Projekt reklamowy dla firmy Pelikan zamieszczony w Merz 11, 1924

* kK

Po okresie wytezonej pracy jako grafik oraz wielu intensywnych dyskusjach
podejmowanych z innymi artystami na tematy typografii, Schwitters sformutowat
wyrafinowang teorie dotyczaca konstruowania i postrzegania przestrzeni.
Nie zdecydowat sig jednak na publikacje zagadnien po$wigconych przestrzennemu
wymiarowi malarstwa, rzezby i architektury na tamach swojego czasopisma
lub w czasopismach architektonicznych i awangardowych, do ktérych regularnie
pisywat. Zachowatla si¢ jednak kolekcja szklanych slajdéw oraz siedemnascie stron
skrétowych notatek, ktére sktadaty si¢ na tres¢ wykfadu o charakterze
dydaktycznym, ktéry Schwitters kilkakrotnie wyglosit w latach 1929-1930,
goszczac w rozmaitych zwiazkach grafikéw oraz architektéw w Niemczech
(m. in. w Berlinie, Stuttgarcie, Hanowerze, ale takze - w Amsterdamie).

Ocalate i niepublikowane jak dotad notatki z wyktadow oraz wykazy slajdéw
i szklane prze'rocza zachowane po dzi$ dziefi w Muzeum Sprengel w Hanowerze,
53 jedyny 6dtami jaki posiad; o teoru pr/estr/em Schwittersa. W oparclu
o te materialy, ktore stanowig 1 viesci rozbudowywanej takze
dzigki wyswietlanym obrazom (ktérych kole]nosc czesto byta zmieniana) - mozemy
z duzym prawdopodobiefistwem wskaza¢ problemy estetyczne, jakie zajmowaty
Kurta Schwittersa.
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Swoj sla]dowy wyk{ad poswu;cli onw duze] mierze oméwieniu dziatalno$¢
Ring Neue Werb ia w j j historii
malarstwa i architektury. Podjat wqtkl zwigzane z potraktowamem
przestrzeni i kompozycji w Nowej Typografii w oparclu o zagadmema dotyczace

chociazby percepcji przestrzeni, zwlaszcza ika wlhasciwg
dla czynnoéci czytania, funkcji ramy dla kazdego dzleia sztukl mozliwosci ruchu
w obrebie obrazu oraz ia centrum komp ji,

upr
a wreszcie - réwnowaznoéci kazdego materlalu dla formacji artystycznej
i potfaczeniu tych materiatéw w jednolitg catos¢.

Warto w tym miejscy po raz kolejny zaznaczy¢, ze Schwitters zajat sie
projektowaniem graficznym za namowga i przy wsparciu Theo van Doesburga,
wzorujgc si¢ na pismach wydawanych przez niego (De Stijl, Mecano), jednakze
pierwsza teorie¢ typografii zamieszczona w Merz 11 (Thesen iiber Typographie;
1924) traktowac nalezy jako odpowiedZ na idee El Lissitzky’ego (Topographie
der Typographie; 1923).

Lissitzky przybyt z misja szerzenia dokonan konstruktywizmu i w 1921 roku
podjat prace jako rosyjski ambasador kulturalny w Niemczech. Wspétpracowat
miedzy innymi z dadaistami oraz szkola Bauhausu, a takze De Stijl.
Wraz z llyg Ehrenbergiem otrzymali skromne fund na zeni i
Veshch/Gegenstand/Objet majacego odnowi¢ kontakty kulturalne migdzy Rosjg
a Zachodem oraz promowac¢ prace rosyjskich konstruktywistéw i suprematystow.
Ktadac nacisk na miedzynarodowy charakter sztuki wspétczesnej Lissitzky uznat
wywrotowa taktyke dadaistbw za warunek konieczny do zerwania
z przebrzmiatymi postawami wobec sztuki. Ten niszczycielski charakter dadaizmu
byt niczym taran, ktéry miat oczysci¢ pole dla nowej, rewolucyjnej sztuki.

Schwitters zblizyl si¢ od punktu widzenia Lissitzky’ego podkreslajac

istnienie oraz ie dwoch pi owych projektowania
graficznego, okreslonych przez ich podstawowg funkcje: orientierung oraz werbung.

Pierwszy system, orientierung przypomina¢ bedzie neoplastyczne
kompozycje Pieta Mondriana, ktérym brakowa¢ bedzie wyraznego centrum
i dlatego tekst winien by¢ zréwnowazony, aby osiagna¢ spojny efekt. Wszystkie

e w tej formie elementy sa tego samego rodzaju, zatem czesci traktowane
sq jako réwne sobie. Ta spoczynkowa forma (ruhend] bedzie cechowala materiaty
takie jak papier firmowy, wizytéwki czy p i ktorych celem jest
orientacja patrzacego oraz wtasciwa or izacja i iaj; sie
na podporzadkowaniu wielu réznorodnych elementuw pod nadrzedna koncepcje
projektu lub tozsamos$¢ korporacyjna.

Natomiast wtasciwosécia typowa dla werbung bedzie uwypuklone centrum
(betonte Mitte) i dlatego promieniujace, emanujace (daher ausstrahlend).
Ta promieniujagca kompozycja sklada¢ sie bedzie z wektoréw, ktére zdaja sie
porusza¢ wbrew wigzacym je przestrzennym granicom i dlatego jawic sie bedzie
jako aktywna, agresywna i wysoce subiektywna. Werbung bedzie wiec cechowaé
wszelkie materialy promocyjne i reklamowe, ktérych celem jest wywarcie wpltywu
na odbiorcow.

100



Schwitters stwierdzil, ze polaczenie obu schematéw jest najbardziej
korzystnym rozwigzaniem. Uczynil swoim priorytetem zabieganie o uwage widza
poprzez forme. Ona ma bowiem stworzy¢ wlasciwe warunki percepcji.
W swoich wyktadach podkreslat takze znacznie pojecia Ausstrahlung
(promieniowanie) ktore wigzato si¢ z emanacjg $wiatta oraz ciepta, ktére Schwitters
uwazat za nowa wiasciwo$¢ charakteryzujaca 6wczesna sztuke i architekture.

Schwitters wiele uwagi poswiecal obrazom, ktére same si¢ poruszajg
i dla zilustrowania swoich przemyslen na temat przestrzeni positkowat sie slajdami
ukazujgcymi  prace  Carla  Buchheistera, Kandinsky’ego, Lissitzky'ego
oraz Elli Berg) Michel. Byt to zazwyczaj k cje wn ituj;
wyrwac sie ze swoich ram w trzy wymiary.

W tych pracach - jak sugerowat - formy nie sq umieszczane po to, by wypetnic¢
istniejgcq, wymiernq i jednorodnq ,pustq” przestrzen, ani nie naruszajq rzeczywistej
przestrzeni, ktorq zajmuje Podkreslat i Ze pozornie autonomiczny,
samoistnie generowany dynamizm formy jest wytwarzany poprzez nasze rozpoznanie
kompozycyjnej ekscentrycznosci. |[...] Jesli formy danej kompozycji wydajq sie
ekscentryczne, a przez to ozywione, to przestrzeri obrazu nie jest juz wyznaczona
przez rame, granice pfe 1y obrazu czy jakikolwiek inny odpowiednik granicy
wiasnosci. Przestrzeni takiego malarstwa przestaje by¢ definiowana przez jego
zewnetrznq otoczke i zamiast tego rozwija sie w naszej percepcji — promieniujqc
od centrum, ktdre funkcjonuje jak silnik generujgcy, wtasnie dlatego, ze jego
tozsamo$¢ jako centrum jest wiecznie niestabilna i catkowicie zalezna od tego,
czym nie jest. (Megan R. Luke; rozdz. Paintings That Move Themselves).

93, Vassily Kandinsky: Ovale Nr. 2; 1925 4. €1 Ussitzky: Proun RV.N. 2; 1923
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Ekscentryczny efekt - zdaniem Schwitersa - byt stosowany m. in. w owalnych
ptétnach Kandinsky’ego oraz obrazach Proun Lissitzky’ego. Lissitzky poréwnywat
swoje obrazy Prouns do odczucia przestrzeni przez uwolnionego od grawitacji
i swobodnie unoszacego sie aeronauty. Mozna bylo te obrazy rozpoznaé
natychmiast jako wytwory wyobrazni. Struktury, wokoét ktérych mozemy krazy¢ -
ogladajac je ze wszystkich stron, by w konicu oderwa¢ sig i wkroczy¢ w ich niezwykta
przestrzen. Kandinsky w swoich pracach stosowat szereg punktéw wabigcych oko,
ktére nie pokrywaja sie z fizycznym $rodkiem, a dzieki temu zabiegowi potrafit
ukry¢ rzeczywiste centrum obrazu, nawet jesli rozmieszcza wokot niego wszystkie
formy. Przestrzei w malarstwie abstrakcyjnym nie jest przestrzenia fizyczng, ktérej
konturé6w moglibyémy dotkna¢, a jej poszczegélne elementy moga zaréwno
uwydatnia¢ materialno$¢ ptaszczyzny obrazu, ale takze niemal catkowicie
ja maskowa¢. Zdaniem Schwittersa obrazy Mondriana s przyktadem catkowitego
zniesienia centrum.

Précz i dotyczacych promieniujgcej przestrzeni uwage Schwittersa
zwrécity takze aspekty zwiazane z przezroczystoscig. Dla zilustrowania
tych watkéw wybral przezroczyste obiekty Nauma Gabo (Raumkonstruktion C
z 1920 roku) oraz obraz Laszlé6 Moholy-Nagy'ego. Te obiekty o budzacych

watpliwosci  cechach materialnych - bryly zbudowane ze szklanych
badz plastikowych ptaszczyzn umieszczonych na czarnym tle - byly nowym
rodzajem promieniujacej przestrzeni, projekcjami Swietlnymi.

To fantasmagoryczne zjawisko stawato si¢ widzialne i miato namacalny wptyw
na przestrzen, dzielac ja tak, jak pryzmat zalamujacy $wiatto i ukazujacy nam
widmo. Ten efekt, ktéry zatamywatl przestrzen, dzigki czemu stawat si¢ ona
widoczna byt - zdaniem Schwittersa - celowo dezorientujacy, poniewaz
przecinajace sie plaszczyzny bryly mozna bylo postrzegaé jako cofajace sie
badz wysuwajace si¢ do przodu. Ten podzial realnej przestrzeni dokonuje sie
za sprawg przezroczystej rzezby, ktéra ponownie moze obraz (uzyskany dzieki
fotografii i projekcji $wietlnej) wchtongé, uczyni¢ niewidocznym.

Naum Gabo's Kinetic Construction:

95, Uneare Raumkonstruktion . 2 96 Tramscent

Podej

watki promieniujacej przestrzeni oraz przezroczystych rzezb
konsekwentnie doprowadzity Schwittersa do wnioskéw dotyczacych nowoczesnej
architektury, ktéra zaczeta budowaé konstruktywnie od wewngtrz na zewnatrz,
by nastepnie stawia¢ $ciany dzialowe wok6t budowanej przestrzeni.
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Zatem dla nowej architektury oraz zjawisk dotyczacych modeli promieniowania
czy modeli rzutowanego $wiatta - przestrzen nie jest juz zamknigciem
wyznaczonym przez wymierng, fizyczng i uksztalttowana powtoke. Przestrzen jest
raczej wynikiem aktywnej projekcji na zewnatrz, z wnetrza pozbawionego $cian.
Przestrzen jest postrzegalna dzigki temu, ze jest zdolna do promieniowania
ponad i wbrew swoim zewnetrznym granicom.

Schwntters w swoich rozwazaniach jako przyktad omoéwit takze zagadnienie
pr jac sie na przyktadzie wiasnych Merzbild: Das grofe Ich-Bild
oraz Bild mit rotem Kreuz. Mozna si¢ zastanawiaé, co wihasciwie podyktowato
taki wybér, lecz zdaniem Schwittersa te dwie prace stworzone w 1919 roku
w oparciu o zasade wiaczenia do obrazu przedmiotéw zniszczonych, ktére dodane
do kompozycji jako czysta posta¢ linii, koloru czy faktury opieraty si¢ catkowitemu
pozbyciu si¢ tego, co Schwitters okreslit mianem Eigengift, czyli pozostatosci
kontekstu oraz przypisanej im funkcji, a wigc toksyn zatruwajgcych autonomiczng

je. Wszak pod: ym zamiarem estetyki Merz bylo wiaczenie
do obrazu wszelkich przedmiotéw oczyszczonych uprzednio z kontekstu
i pierwotnego znaczenia dzieki de-formacji, aby w ostateczno$ci uzyska¢ dzieto
abstrakcyjne. Ale ta materia, te elementy pozostawaly wcigz oporne, odsytajac
odbiorcéw do swojej historii i do $wiata poza abstrakcyjnym obrazem. Schwitters
podkreslat, ze materiat jest dla obrazu sprawa bez wiekszego znaczenia. Wazny jest
bowiem rytm, dzigki ktéremu z tak wielu réznorodnych materiatéw mozna byto
uzyskac spojny efekt. Schwitters uznat, ze zZrédtem promieniowania jego wczesnych
Merzbild byta zawarta w tych obiektach historia, towarzyszacy im bagaz skojarzen,
znaczen oraz subiektywnych wspomnien.

Das groRe Ich-Bild, 1919 Merzbild 1 B Bild mit rotem Kreuz,
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Zainteresowanie Schwittersa przestrzenia
rozwijajacg si¢ od wewnatrz na zewnatrz, byto
niezwykle istotne dla podejmowanych przez niego
poszukiwan, a wreszcie uksztattowania sie teorii
Merza. Dzigki wprowadzeniu pojecia
promieniowania zauwazyl on, zZe oprocz
promieniowania na rame w  obrazach
abstrakcyjnych wystepuje takze promieniowanie
do przodu i do tylu. Natomiast w architekturze -
tu jako najbardziej dobitne przyktady wybrat
projekty Brick Country House z 1924 roku,
Miesa van der Rohe - forma promieniuje
na krajobraz. Widok z lotu ptaka tej niesamowitej
architektury ukazuje dom, ktéry promieniuje dalej
w  przestrzen dzigki $cianom  dziatowym
w ogrodzie.

Schwitters rozwazat takze mozliwos¢
zrobienia kariery w zawodzie architekta zaraz
po I wojnie $wiatowej, ale ukonczyt tylko dwa
semestry studiow na hanowerskiej Politechnice, zanim wznowit Kariere
artystyczna. Przez cale zycie utrzymywat jednak znaczace zainteresowanie
architektura, a w potowie lat 20-tych powaznie rozwazat zatozenie czasopisma
poswieconego w catosci architekturze.

Nie wolno nam pomingé¢ w tym miejscu takze dziatalnosci artystycznej
Schwittersa zwiazanej ze sceng teatralng - Merzbiihne. Pierwsze powstate szkice
teoretyczne dotyczace teatru pochodza z 1919 roku. Koncepcja teatralna
Schwittersa byla czym$§ w rodzaju urzeczywistnionego dadaistyczno-
surrealistycznego snu, w ktérym miesza sie to, co rzeczywiste z tym, co jedynie
wyobrazone, za$ akcja trwa nieprzerwanie, a tej dynamicznej catosci - chaotycznej
mieszaniny - nie spos6b poja¢. Tak m. in. opisywat Schwitters Merzbiihne w tekécie
opublikowanym dla ,Der Ararat” w 1920 r.:

[...] Sztuka sceniczna Merz jest abstrakcyjnym dzietem sztuki. (...
W przeciwieristwie do dramatu i opery wszystkie czesci sktadowe sztuki scenicznej
Merz sq nieroziqcznie ze sobq zwiqzane. Nie moze zostac ona napisana, przeczytana
ani usly a jedynie doswiadczona w teatrze. (..) Merzbiihne zna jedynie
potqczenie wszystkich czesci w catosciowe dzieto (Gesamtwerk). Tworzywami
scenografii sq wszystkie sztywne, plynne i powietrzne rzeczy, jak biata Sciana,
cztowiek, drut, strumieri wody, niebieskie odlegtosci, stozkowe Swiatto. (..)
Tworzywem dla partytury sq wszystkie dZwieki i hatasy, ktdre stworzone sq poprzez
skrzypce, bebny, puzony, maszyny do szycia, budziki i strumienie wody itp.
Tworzywami dla poezji sq wszystkie doswiadczenia, ktére wzmozone zostaty
przez zrozumienie i uczucie. Tworzywa sq wykorzystywane jedynie w przypadku logiki
dzieta sztuki. Im mocniej dzieto sztuki niszczy logike, tym wigksza jest mozliwos¢
artystycznej budowy. Jak w przypadku poezji, kiedy si¢ przeciwstawia stowo stowu,
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tak w tym przypadku przeciwstawia sig czes¢ czesci, tworzywo tworzywu. Mozna sobie
wyobrazié¢ scenografie jak Merzbild. CzesSci obrazu poruszajq si¢ i zmieniajq,
obraz bawissig, ruch jest bez gtosu, albo towarzyszq mu hatasy albo muzyka. Domagam
sie Merzbiihne. Gdzie jest scena eksperymentalna?

Merzbiihne moze by¢ wiec rozumiane jako nieskoriczony kolaz. Abstrakcyjne dzieto
sztuki, ktore wchtania i tqczy ze sobq rozmaite twnrzywn, nadajqc  jednoczesnie

nowej wartosci tym relacjom. Tréjwy owy, jgcy w ruchu
i meskoncznny asamb[az, ktéry tqczy przedmioty i dzm{unm ludzkie, efekty
Z iSwietlne oraz co tylko zdotat wyobrazic¢ sobie artysta.

Juz samo wyltqczenie swiatta bqdZ jego
projekcja spotykaly si¢ z zywq reakcjq
publicznosci, co takze bylo wpisane
w projekt nowego teatru Schwittersa.
Bowxem nie tylko :‘qczqce sig w tym
lementy
ale takz'e aktarz_y, scena  oraz
widownia stawaly si¢ tak samo
uprawnionym elementem dzieta sztuki.
Dzieta totalnego, Gesamtkunstwerk.

T P t'.\Tna‘;-W 5

Zafasc; szeroko T

teatrem mechanicznym, polegajacym
na wprowadzeniu dynamiki maszyn
oraz automatéw na sceng
m. in. przez futurystéw, dadaistow
oraz konstruktywistow, co wigzato sie¢
z popularyzacja nowego gatunku

teatralnego polegajacego

na prezentowaniu baletow i tafncow

mechanicznych - ulegt podobnej
103, Rywunei ushweriaine sesoprafi, 1925 fascynacji.

Materiatami scenograficznymi sq ciata state, ciekle i gazowe, takie jak: biata
Sciana, cztowiek, splgtany drut, strumieri wody, niebieski dystans, stozek Swiatta.
Wykorzystywane sq powierzchnie, ktore mogq sie sciska¢ lub mogq sie rozpuszczaé
w siatki; powierzchnie, ktére mogq sie sktada¢ jak zastony, rozszerzac lub kurczy¢.
Obiekty bedq mogly si¢ poruszac i obracaé, a linie bedq mogly sie rozszerzaé
w powierzchnie. Czesci bedq wstawiane do scenografii, a czesci bedq z niej
wyjmowane [...].

Jego spektakl poteznych i niebezpiecznych maszyn oraz zartocznych trybéw,
ktore tancza i wysuwajg kiy. Brutalnie zdeformowane i ziewajace maszyny
do szycia i mielenia miesa, wiertarki dentystyczne, zmiazdzone samochody,
tramwaje, zgniecione rowery i lokomotywy - wymykaja si¢ spod kontroli.
Eksplozje, zderzenia, wybuchy wodnych strumieni i wszechobecne odtamki szkla,

ktére wirujg i taczq ze sobq k bogactwo pr dmiotéw i stanéw. Niczym
traba povvletrzna rozp impul. 3 silg wyobrazm
przypt chaos i i ie, nattok makahrycznych wspomnief

jakie nawiedzaty sny i codzienno$¢ tych, ktorzy znali okropnosci wojny.
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Podczas pobytu w Holandii, wraz z Doesburgami oraz Huszarem rozpoczat
prace nad spektaklem Das mechanische Tanzfigur, na ktory sktadata si¢ gtéwnie
animacja mechanicznych marionetek Vilmosa Huszdra. Taniec mechanicznej kukty
oraz zabawy o$wietleniem zaprowadzily Schwittersa do rozwazan dotyczacego
wnetrza, ktore reagowatoby na ruch ludzi, a przy tym zachowywato absolutng
réwnowage formalna. Idee ta rozwing Schwitters na famach MERZ nr 1, w eseju
Dadaismus in Holland: Architektura zbyt mato miejsca poswieca dzis mozliwosciq
mleszkalnym zbyt mato blerze pod uwage fakt, ze ludzie swojq obecnosciq zmlenqu

ie. Jesli ie jest dobrze wywazone, to osoba wch
do niego zakiéci réwnowage artystycznq. Tylko Merz moze i musi liczy¢ sie
ze zdarzeniami o charakterze przypadkowym. (..) Nalezy stworzy¢ intensywnq
relacje miedzy cztowiekiem a przestrzeniq. A to mozna osiggnq¢ poprzez wlqczanie
do architektury $ladéw ruchu. Jest to zupetnie nowa idea, ktéra bedzie w stanie
zlikwidowa¢ niezamieszkalnos¢ doméw. (za Megan R. Luke; rozdz. Performing
a Theory of Spatial Formation)

Niestety, w tym samym roku Schwitters ostatecznie porzucit koncepcje
tak rozumianego Merzbiihne, bowiem zdat sobie sprawe z tego, jak bardzo utopijna
bedzie realizacja projektu Merz na scenie teatralnej, ktéra nie ma szans na jej petne
zastosowanie w praktyce. Ostatecznie Merzbiihne pozostata artystyczna fantazja,
cho¢ niektére watki zostaly przez Schwittersa podjete nie tylko na ptaszczyznie
architektury, ale takze - jak si¢ poéZniej przekonanym - wyrazone najpetniej
w najwazniejszym jego dziele - Merzbau.

Wypada te cze$¢ poswiecong dziatalnosci artystycznej Schwittersa
jako projektanta i grafika p wacé fr m z jednej
z najciekawszych, wydanej w 2014, publikacji autorstwa Megan R. Luke Kurt
Schwitters: Space, Image, Exile, po$wieconej eksperymentom Schwittersa
w ksztattowaniu przestrzeni, a takze rodzeniu si¢ i rozwojowi jego Merzbau.
Ksigzka ta stanowi nie tylko wspaniate Zrédto informacji o rzezbach tworzonych
przez Schwittersa oraz okresie, w ktérym przebywat na przymusowym wygnaniu,
ale pozwolita odkry¢ wiele watkéw, o ktérych istnieniu nie miatem dotychczas
pojecia.

W nastepstwie swojej podrozy z wyktadami, Schwitters potqczyt jednak obie
metody powstawania promieniujgcej przestrzeni, tworzqc Merzbau. (...) byta to
przestrzeri wewnetrzna, ktéra nie mogta byé pomyslana jako obiekt zdeterminowany
przez dang kubature bqdZ w niej umiejscowiony. Jej struktura oraz przestrzen, ktérq
tworzyta - byly catkowicie oderwane od formalnego porzqdku dyktowanego
przez zewnetrzng powtoke istniejgcego wczesniej budynku W tym krystalicznym
wnetrzu - motorem, ktéry jego promi ie <<od wewngqtrz>>, byt
obiekt Merza - juz nie tylko znalezione przedmioty i surowiec, ale przede wszystkim
plaskorzezby i rzezby Merza pochodzqce z Zycia uznanego za minione. (Megan R.
Luke; rozdz. The Limits of Merz and Mondrian).

Po powrocie z holenderskiego tournée Schwitters przeorganizowat swoja
pracownig, co mozna odczyta¢ jako oznake nadchodzacej i decydujacej zmiany.
John Elderfield zwraca uwage, ze Schwitters znalazt bardziej satysfakcjonujgcq
droge do Gesamtkunstwerk, a gdy jq znalazt teatr przestat by¢ dla niego tak wazny,
przynajmniej w tym sensie.
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w 1923 roku zaczal taczy¢ niektére dadaistyczne konstrukcje (...)
To nie ijajqce sie Srodowisko, ktdre Schwitters nazwat swoim Merzbau,
stato sie nowq drogq do catkowitego dzieta sztuki. (John Elderfield; rozdz. Merz
in the Machine Age).

TYTAN PRACY /| PORTRET AMBIWALENTNY

Mozemy sobie jedynie wyobrazi¢ w jaki sposéb pracowat Schwitters.
Czlowiek o tak rozleglych zainteresowaniach i zdaje si¢ - niewyczerpanych
poktadach pasji oraz energii. Ta niespozyta aktywno$¢ twoércza Schwittersa
w latach 1918-1922 obejmowata ponad sto rozmaitych tekstéw, w tym liczne
manifesty, polemiki, wiersze, ale takze - wedlug Schmalenbacha - ponad
130 obrazéw, kolazy, asamblazy oraz akwarel. Schwitters zdaje si¢ czerpaé
inspiracje z wielu Zrédel, a jednocze$nie pozostaje twérca osobnym,
indywidualnoscig.

Schwitters cierpial na diugotrwale ataki epilepsji, ale takze chorowat
na zdiagnozowang medycznie depresje. Jesli uswiadomimy sobie, ze zmagat sie¢
juz od najmtodszych lat z atakami padaczki, a jednocze$nie uchodzit za osobe
niezwykle towarzyska, petng werwy i poczucia humoru, ktéra potrafita zatraci¢ sie
nie tylko w pracy twoérczej, ale takze w dyskusji, zabawie i tancu - to cato$ciowy
obraz jaki prébujemy utka¢ z niewielu fragmentéw zawartych w ksiazkach
na jego temat wcigz nam si¢ wymyka.

Szczegély o charakterze autobiograficznym pozostaja w duzej mierze
anegdotyczne, za$ Schwitters znany byt ze sktonnosci do odgrywania rozmaitych
rél, a takze podawania réznych miejsc urodzenia czy pochodzenia
oraz przedstawiania wydarzen z wlasnego Zycia, zaréwno tych btahych,
jak i znaczacych - w sposéb tak rézny, Ze nie sposéb odgadnaé, co jest prawda,
a co kreacja artystyczna.

Jesli juz méwit o swojej pracy, to raczej o poszukiwaniach badz jej efektach
koncowych w ujeciu teoretycznym. Natrafiatem jedynie na drobne wzmianki,
wypowiadane potstéwka na temat intuicyjnego podej$cia podczas tworzenia
kolazy. Zaledwie jeden opis wedréwki w poszukiwaniu brakujacej czesci
do asamblazu, ktérej droge zywato przeczucie. Zadnych szczerych relacji,
brak ekstatycznych uniesief towarzyszacych samemu tworzeniu czy obcowaniu
z tworzywem tak nieprzewidywalnym i kryjacym tak wiele pigkna, jakim jest
papier.

Jesli juz Schwitters zdobyt sie na to, by w jakim$ stopniu odstoni¢ prawde,
to jawit sie jako ktos$, kto na chwile wychyla sie i ukazuje promieniujac szczerym
wyznaniem, by réwnie szybko skry¢ si¢ w natloku stéw, o zupeinie odmiennej
wymowie. Zgrywus. Wiasciciel przynajmniej dwoch twarzy. Zmagajacy sie
z depresja - melancholik, owtadniety lekiem przed szalenstwem, ktory nie pozwala
sobie na okazywanie stabosci.

107



Zdaje sig, ze jedyna skuteczna bronia byta ironia. Ale takze praca. Znajomi,
dyskusje, pomysty i praca. Podréze, wyklady, wieczorne wyglupy i praca.
Prawdziwy tytan pracy, ktéry wedlug legendy potrafit tworzy¢ wszedzie.
W podrézy, na dworcu, bedac u kogo$ gosciem i w absolutnym odosobnieniu
i tajemnicy, a przynajmniej - w ciszy.

Podrézowanie ze Schwittersem byto nie lada wyzwaniem. Schwitters znany
z oszczednodci zabierat ze soba nie tylko skromne racje zywnosciowe, ale takze
przeno$ng kuchenke, a nawet wiasna posciel, aby nie narzuca¢ si¢ gospodarzom,
ktorzy zgodzili sie przyjac¢ go pod swéj dach. W podréznych walizkach wozit takze
swoj przeno$ny warsztat oraz materialy zbierane z zamiarem ich wykorzystania
w kolejnych pracach. Zdarzyto si¢ nawet, ze jedna z tych wypchanych po brzegi
walizek pekta na peronie, ku zdziwieniu innych podréznych, ktérzy patrzyli niczym
zahipnotyzowani na ich niemal bajkowo obfita zawartos¢.

Podczas jednej z licznych podrézy, kiedy artysci utkneli w $rodku nocy
na stacji kolejowej, Hannah Hoch i Raoul Hausmann poszli szuka¢ noclegu.
Kiedy wroécili na stacje, zastali Schwittersa w $wietle latarni, pochylonego
nad wallqu i konczacego kolaz do ktérego uzyt skrawkéw zebranych z peronu

p iat zdolnoséci Schwittersa do rozrézniania wartosci
kolorystycznych pod warstwa brudu zazwyczaj pokrywajacego jego cenne
znaleziska. Kazdy, kto spedzat ze Schwittersem czas zauwazal, Ze on wciaz
podnosit z ziemi rozmaite karteczki i mate przedmioty, ktérymi napychat nie tylko
swoje kil ie, ale takze ki ie swoich towarzyszy.

Nie utatwiat zycia krytykom oraz odbiorcom, z ktérymi - jak si¢ zdaje -
zabawa polegajaca na myleniu interpretacyjnych tropéw musiala mu sprawia¢
niezty frajde. Potrafit skrzetnie ukrywaé tematy i motywy przy jednoczesnej grze
w ich ujawnianie. Byt odporny na wszelkie wyjasnienia dotyczace jego pracy i robit
wszystko, aby udaremni¢ krytyczna analize dzieta - zatajajac lub $wiadomie
pomijajac kluczowe informacje, a czasami akcentujac kwestie btahe, wymyslone
i pozbawione wigkszego znaczenia. Jednocze$nie uwazatl, ze takie postgpowanie
jest zgodne z przyjetymi przez niego zasadami Merz.

Przyznawat, ze zyja w nim dwaj malarze: naturalista i abstrakcjonista. Nadat

im nawet inne imiona. (..) Kurt i Kiirtchen (Kurt, und der zweite Kiirtchen)

w zasadzie nie lubiq si¢ nawzajem, wiec kazdy z nich stara sie z trucizny i zZotci

stwoﬂyc jﬂk najwiecej dobrego. Oznacza to, ze powigkszajq si¢ wzajemnie, gdy nie sq
w sobie. Ja zyje i

0 tym, w jaki sposéb pracowal dowiedziatem sie dzigki relacji Frau Klemm,
u ktérej goscit, podczas pobytu w Lipsku, zachowanej i opisanej w ksiazce Ernsta
Nundela: (...) poprosit mnie, abym poszta z nim na spacer. Przy tej okazji zbierat
do pustego drewnianego pudetka po cygarach kolorowe skrawki papieru, skrawki
gazet, wyrzucone przez podroéznych bilety tramwajowe. U nas w domu myt te rzeczy
clepiq wadq w fazience, a naste;pme suszyt na grzejniku, zeby wszystko byto
< > W iele zapragngt tworzy¢ kolaze. Przystepujgc
do pracy, roztozyt na pod{udze naszej do$¢ duzej jadalni biate przescieradta,
a nastepnie opréznit na nie zawarto$¢ swojego pudetka po cygarach. Troche
przycinat, troche kolorowat, przyklejat - jednym stowem robit kolaze, zwane tez
obrazami Merz, ktére pézniej podpisywat.
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Schwitters nie podchodzit do tworzenia z géry przyjetym wyobrazeniem
tego, co powinno powstaé, ale zamiast tego pracowat korzystajac z wielu
materialéw w kategoriach ich wewnetrznych relacji. W twérczosci Schwittersa
nie chodzito bowiem o sam obiekt, ale o dynamike wzajemnych relacji, ktére
pojawialy sie w trakcie powstawania dzieta.

0 wyborze 1 h na ulicach, wysypiskach czy plazach obiektéw
czesto decydowal przeb}ysk |ntu|c]1 Oblekty te zazwyczaj musiaty by¢ zgodne
Z WC for ymi, a jeszcze bardziej - wywolywaé

okreslone sko]arzema. Nie spos6b ostatecznie wytlumaczyé¢ co decydowato
o wyborze takich, a nie innych $rodkéw, ale raczej nie byly to powody przemyslane
i racjonalne. Rzecz jasna, jesli Schwitters byt akurat na etapie czerpania z natury,
z materiatdbw pochodzenia organicznego, to sita rzeczy takich materiatléw
poszukiwat.

W jednym z esejéow ,Ich und meine Ziele” Schwitters pozwolil sobie
na wplecenie watkéw osobistych, ktore jak to zazwyczaj bywa u tego prze$miewcy
i mistrza mistyfikacji jeszcze w tym samym tekscie potrafit zanegowaé, uzna¢
za niebyte lub obréci¢ w zart. W tym, jakze rzadkim wyznaniu, o bardzo poetyckiej
wymowie, przyréwnuje siebie do kwiatu, ktéry rosnac w ukryclu, z dala
od ludzkich oczu, wydziela najpigkniejszy zapach. Zdumi 'y na to,
ze Schwitters byt szczegélnie zalezny od Zywego klimatu mte]ektualnego w kmrym
dojrzewa¢ mogla jego twoérczo$é, ale takze - osobowos$¢. haknal kontaktu
z ciekawymi ludzmi o podobnych pogladach, nieustannego Scierania sie
z przyjaciétmi, ale takze - z przeciwnikami, ktérych wecale nie bylo mato.
Potrzebowat takze zywego kontaktu z publi Scig, ktéra go pobud:

i uszczesliwiata.

Hans Richter wspomina, Ze Schwitters potrafit niespodziewanie pojawi¢ sie
w $rodku przyjecia i $ciagna¢ na siebie uwage wszystkich. Wkraczat odwaznie
do pokoju, w ktorym bawito si¢ wielu artystéw i dzierzac w reku kartke, na ktorej
weczesniej narysowat litere ,W” zaczat gto$no bawi¢ sie brzmieniem tylko tej jednej
litery. Wymawiat jg na rézne sposoby: wyjac, piszczac, cichutko jeczac, intonujac,
nucac i w petni oddajac peten wachlarz swoich fonetycznych mozliwosci przez pie¢
mmut Nigdy wczesmej me zetknqgtem sie z takim potqczeniem catkowitego braku
i i zmystu bi - podkreélat Richter - czystej, nieokietznanej
wyobrazni oraz talentu reklamowego.

Czlowiek, ktéry zdaje sie czerpa¢ zyciowa i tworczq energle; w{asme
z obcowania z innymi, ze $cierania si¢ pogladéw, z ich przyj , TO!
i wymiany - przyznaje, Ze jest jeszcze inny Schwitters. Nie PO raz pierwszy, z reszta.
Posiada on bowiem przynajmniej dwa oblicza. I zadna z tych twarzy nie pokazuje
nam w petni, jaki jest Schwitters, cho¢ on sam przyznaje, ze cztowiek niczym kolaz,
niczym Merz - jest zlepkiem tego wszystkiego, co zdotato uksztattowa¢ go do tej
pory, co z niego wyptywa i co zdarzy¢ si¢ moze w przysztosci.

To pierwsze oblicze, ujawnia i zachowuje dla ludzi, by w ich pamigci zapisa¢
sie jako skory do zartéw wesotek o pogodnej naturze. Dowcipnié. Blazen.
Pamigtajmy, Ze podczas licznych wystepéw w ramach wieczoréw dadaistycznych
potrafit uwie$¢ i wplynaé na publiczno$¢ - wywotujac u niej radosny $miech,
zaskoczenie, a czasami strach, irytacje i oburzenie. A to wymaga nie lada talentu
i odwagi. Pewnym siebie, dono$nym 1goigosem, ktorego intonacjg tak sprawnie



potrafit si¢ bawi¢ - mogt stac sig skrzeczacym ptakiem, wéciektym psem, zepsutym
odblormklem poszuku]qcym fal radiowych, melodyjnym nawotywaniem w dzungli,

lub j; Zdawat sie kipie¢ energia. Jawi sie jako tytan
pracy. qukszosc jego przyjaciét byla pod wrazeniem jego wyjatkowej krzepy
i sprawnosci fizycznej wspominajac jego wytrzymato§¢ w narciarstwie
oraz plywaniu, a takze bezgranicznym, swobodnym i pelnym zabawy zatracaniu si¢
w tafcu. Rozpamietuje sie jego liczne podréze, podczas ktérych dzwigal bagaze
o oszatamiajgcych rozmiarach i wadze, prowadzac zycie w spartanskich
warunkach. Kameleon, potrafigcy $wietnie dostosowac si¢ do otoczenia i wcielajac
sie w role btazna albo naiwnego gtupka, w zaleznosci od sytuacji. Lecz to nie tylko
cztowiek beztroski oraz skory do wyglupéw i zabawy, ale niezwykle twoérczy,
ze smykatka do intereséw. Potrafit zdoby¢ mnéstwo zaméwien - prowadzac firme,
ale takze zabiega¢ o to, by 0 jego twdrczosci pisano oraz méwiono w znaczacych

kregach. Zny, pr: biorczy i zapobiegliwy.

Schwitters potrafil takze zadba¢ o swoje interesy. Uchodzit za $wietnego
organizatora, wydawce i grafika, ktory z powodzeniem zarzadzat firma Merz
Werbezentrale, o ktorej byta juz mowa. Cechowato go pragmatyczne podejscie,
znakomite umiejetnosci przedsigbiorcy oraz projektanta, ale takze osoby
doskonale radzacej sobie z promocja i reklama. Potrafil skutecznie wykorzysta¢
kontakty i znajomo$ci oraz wspélprace ze $rodowiskami artystycznymi
wydajgcymi czasopisma awangardowe, by na tamach licznych publikacji nagtosni¢
i poleca¢ ustugi wykonywane w ramach tego przedsiewziecia.

Schwitters byt gotéw na wszystko, by poméc tym, ktdrzy go wspierali, a ci,
ktorzy mu pomagali lub zwrdcili na niego uwage publiczng, mogli oczekiwac
od niego tego samego. W swoim zaangazowaniu w Srodowisko awangardowe
wspierat kolegow osobiscie i zawodowo, promowat kariery, sprzedawat obrazy,
publikowat prace, znajdowat dla nich okazje do wystaw i wyktadéw. Brat udziat
w kilku wspélnych projektach, ktére dostarczyly mu wielu nowych pomystéw. Zrédta
Jjego inspiracji byly niewyczerpane. (R. Cardinal, G. Webster; rozdz. Merz und die
Avantgarde)

A jednak pod zyczliwym, u$miechnietym i otwartym na ludzi obliczem
skrywa si¢ typ gteboko melancholijny. Pograzony w depresji, owtadnigty
wewnetrzng rozpaczg - hipochondryk, ktéry nosit przy sobie medykamenty
na rzeczywiste i wymys$lone choroby. Wcigz czujny, bo zagrozony
przez powracajgce ataki epilepsji. Owladnigty natretnie powracajgcym lekiem
przed choroba psychiczng oraz przymusowym pobytem w zakladzie
psychiatrycznym.

Jego bliscy przyjaciele czesto nie mogli pogodzi¢ ze sobg tych dwdch
osobowosci: ekstrawertycznego Schwittersa o pogodnym usposobieniu, zdolnego
do kpin, absurdalnych zartéw i wyglupéw oraz twoércy, ktéry z petna powaga
potrafit z takim oddaniem zaangazowac si¢ w sztuke. Niezwykle pracowity,
wszechstronny i nieustajgcy w poszukiwaniach zaréwno na plaszczyznie
teoretycznej, jak i tej nieokielznanej, majgcej w sobie silny pierwiastek
dadaistyczny - ocierajacy sie o absurd oraz nonsens, ale takze duchowy, silnie
intuicyjny.

110



Nie do pogodzenia byt takze jego mieszczanski wyglad oraz zycie domowe.
Schwitters pochodzit z rodziny mieszczanskiej i nigdy nie potrafit si¢ tego
mieszczanskiego pochodzenia wyprze¢. Drobnomieszczaniskie nawyki byty
widoczne w jego wygladzie, ubiorze oraz sposobie méwienia.

Schwitters byt wolny od cynizmu, nie atakowat (cho¢ i to mu si¢ zdarzato),
on czarowat: cieptem swego humoru, urokiem, ktdry ze wszech miar zachwycat,
niemal niewyczerpalnym bogactwem pomystow, wielce osobliwq mieszaning powagi

i zartu, darem ni ia sytuacji i ch. Prawem jego natury
byto [0 ze przytraf' aty mu slg na]bardzle] niesamowite zbiegi okolicznosci.
Jego - czesto ni §Inie, a czasami celowo -

najbardziej nbsurdn[ne zdarzema (W. Schmalenbach; rodz. Kurt Schwitters
und Hannover)

Cho¢ jego twoérczo$¢ oraz pisma polemiczne sa tak silnie zwigzane
z dokonaniami awangardy, to Schwitters wciaz wzbrania si¢ przed przynalezno$cia
do konkretnego ruchu i sytuuje raczej na marginesie, jako artysta samodzielny,
osobny i 1 . Nawet w szczytowym okresie swojej awangardowej
dziatalnoci oraz i ywnych zainteresowan malarstwem abstrakcyjnym
nie porzucit malarstwa figuratywnego. Schwitters byt przekonany, ze przyswajanie
rozmaitych technik i praca w wielu réznych stylach jest oznaka artystycznej
wszechstronno$ci. Rodzi przewage nad jednostronnym wyborem i trzymaniem sie
tylko jednego stylu.

Zastanawiajace, ze panuja o nim tak rozbiezne opinie, cho¢ nie mozna
wykluczy¢, ze zadbat takze o to, aby zapamigta¢ go jako indywiduum, w ktory
wspotwystepuja przeciwiefistwa. Wszak dzieje sie tak z kazdym z nas, cho¢ zdarza
sie niektorym tak usilnie zabiega¢ oto, by eksponowa¢ tylko te cechy, ktére
s akceptowane badz pozadane przez otoczenie. Wydaje sie, ze nie bez powodu
w pewnym momencie takze siebie zaczql okresla¢ mianem Merz. I tak, oprécz
abstrakcyjnych kompozycji przez cate zycie malowat realistyczne pejzaze i portrety,
straszyt rmeszczan i sam zyt jak mieszczanin, rewolucjonizowat sztuke 1 sprzeduwuf
Jjq z chtod ym wj ie Nadawat sens ii
sens. Nic nie mogto obronié sie przed jego dowcipem, tqcznie z nim samym, a on sam
nie traktowat niczego powazniej niz zabawe [..] Cyganeria i poprawnosé,
kontemplacja i gwar, choroba i zdrowie, zabawa i powaga nie tylko wystepowaty
naprzemiennie, ale czesto nie daly sie rozréznic, okreslajgc obraz jego osoby, ktory
do nas dotart. (Ernst Niindel, rozdz. Unsterblichkeit ist nicht jedermanns Sache)

Juz w pierwszych rozdziatach biografii Schwittersa napisanej przez Ernsta
Nundela autor podkresla, ze rozwéj i przemiana Kurta Schwittersa nie byly
kaprysem mtodzienca obdarzonego i iem do filozofii, ale konsekwencjg
licznych inspiracji, ale przede wszystkim $wiadomie obranej drogi i podjetych
wyboréw, ktére ostatecznie zaowocowaly znaczacym przelomem wyrazonym
podjeciem decyzji o definitywnym dziataniu jako artysta niezalezny.

W odniesieniu do swojej pracy okreslit jqg po prostu jako rozwdj
od malarstwa do malarstwa. Ale to by)a co$ znacznie wiecej. To by{o podsumowanie
wszystkich sprzecznych, di doswiadczeri jego czaséw
w indywidualnej formule, dln ktore] Schwrtters wymyslit termin Merz. Merz
nie oznacza tylko rodzaju czy gatunku sztuki, ale raczej sposéb zachowania sig
w $wiecie, ktdry nie zna granic miedzy d{/lsltyplinami sztuki, ani miedzy wartosciami




sztuki; miedzy sztukq a kiczem, miedzy znaczqcym a banalnym, miedzy sensem
a nonsensem, ale przede wszystkim nie zna granic miedzy sztukq a zyciem, dzietem
sztuki a Swiatem. Rewolucja Kurta Schwittersa byta indywidualna - i totalna. (Ernst
Nundel; rodz. Ursachen und Beginn der grofien glorreichen Revolution)

W innym miejscu Ernst Nundel podkresla, ze Schwitters byt pilnym,
zdolnym do przystosowania si¢ studentem, ktéry uczyt sie tego, czego trzeba byto
si¢ nauczy¢, za$ jego introwertyczna natura oraz wewnetrzna zgoda na poglady
dominujace w Akademii i silna sktonnoé¢ do podporzadkowania si¢ miaty stac sie
powodem przeoczenia dokonan wtoskiego futuryzmu czy francuskiego kubizmu.
Dziwne i daleko idace wnioski, zwlaszcza kiedy mowa o mtodym cztowieku, ktory
ocenia Akademie jako miejsce, w ktérym nie stawia sie¢ na oryginalno$¢
i kreatywno$¢, ale raczej na nasladownictwo i konformizm. Czego robi¢ nie potrafit
i przeciwko czemu si¢ buntowat.

Bez trudu mozna zauwazy¢ liczne paradoksy i niespéjnosci zawarte
w wypowiedziach Schwittersa. Nie mamy jednak pewnosci, ze takie dziatanie byto
czeécig strategii i mialo na celu uniknigcie zbyt tatwego zaszufladkowania.
Jesli juz podejmowat préby wyjasnienia swojej pracy to zazwyczaj operuje tonem
zartobliwym, ironicznym, ale takze przesadnie podniostym, a przez to - teatralnym,
sztucznym. Zwodzi i kluczy, czesto zbijajac odbiorcéw z tropu, a w niektérych
przypadkach $wiadomie gra i naprowadza zainteresowanych na zupetnie inng
droge.

W wielu wypowiedziach Schwittersa bez trudu mozna dostrzec brak
spojnosci. Byt to jednak zabieg celowo zamierzony i miat uniemozliwi¢ wszelkiego
rodzaju szufladkowanie i zbyt fatwe kategoryzowanie twérczosci Schwittersa.
Potrafit by¢ na przemian dosadny, nieuchwytny oraz celowo zaciemniajacy,
gdy pisat o swojej tworczosci. To ciagle zaprzeczanie, mylenie tropéw, powaga
przeplatana ironicznym  chichotem - podwazata zdolno$¢ krytykéw
do wprowadzania statych cech, ktére mogly postuzy¢ do zdefiniowania gatunku,
w ktérym Schwitters tworzyt.

W trakcie swojej kariery artystycznej swiadomie dziatat przeciwko tatwemu
odczytaniu i definiowaniu, dajqc bezposredni wglqgd jedynie w procesy, dzieki ktérym
dzieto sztuki powstato. Wedtug Schwittersa kazde ujawnienie hermeneutycznej tresci
dzieta, jego znaczenia - z natury rzeczy kompromitowato samo dzieto. Zewnetrzne
wyjasnienia traktowane byly jako gtupstwo. [..] Proby wyjasnienia swojej pracy
i osoby ujawniajq wprawdzle znaczng czesé ngqdu w jego sposéb dziatania,
ale nalezy do nich podchodzi¢ z ostroz $ci z nich Schwitters lawiruje
miedzy zartobllwym humoryzmem, zdecydowanyml obiektywizacjami, hotdami
dla innych artystéw i diatrybami, czesto zbijajqc czytelnikéw lub widzéw z tropu,
a w niektérych przypadkach - sprowadzajgc ich na zupetnie inng droge.
Tak jest chociazby w prz_ypadku kilku jego Merzbilder z lat 20-tych, zwtaszcza tych,
ktore zdajq sie i do krytyki spotecznej, politycznej i socjalnej - tematéw,
ktérych nie uwazat za godne artystycznych rozwazan. (E. B. Gamard; rozdz. I)

Niezwykle czesto mozna sie spotyka¢ z twierdzeniem dominujacym
u  wiekszoéci autoréow, ze Schwitters uciekat w aktywno$¢ tworcza
przed codziennym $wiatem, ktéry musial mu si¢ jawi¢ jako niesprawiedliwy,
okrutny, ale takze mdly i pozbawiony wiekszego sensu. Ten niezwykle twoérczy
cztowiek obdarzony wyjatkowg wraillilxévos'ciq, ogarniety melancholig potrafit



jednak dostrzec w stabosci - site ducha, ktéra pozwolita mu zwrécic si¢ ku sztuce:
Z powodu choroby zmienily sie moje zainteresowania. Zauwazytem swojq mitosé
do sztuki. Tylko sztuka mogta uchroni¢ tego nadwrazliwego cztowieka
przed chorobliwym obrzydzeniem do zycia, zwatpieniem w siebie, melancholig
i stanami rozpaczy.

Zdaje sig, ze chtonat i przyswajat wszystko, co najlepsze z tematéw i technik
uprawianych przez artystow, z ktérymi si¢ zetknal, by wykorzystywa¢ wiedze
i nabyte umiejetnoéci zawsze wtedy, kiedy uznat to za przydatne badz konieczne
dla wiasnej twérczosci. Nie obawial sie¢ przy tym posadzenia o dyletanctwo
czy brak oryginalnosci i bez przeszkéd przywtlaszczat sobie lub wrecz nasladowat
metody artystéw, ktérych podziwial. Takie postepowanie byto z reszty zgodne
z tym, w jaki sposob pojmowat sztuke. Postrzegat ja bowiem jako zywy organizm,
pozostajacy w ciagtym rozwoju i manifestujgcym sie ztozona siecig formalnych
i nieformalnych zwigzkéw. Czerpat ze sztuki, ale takze z codziennego Zycia, dzigki
czemu bogactwo jego twérczosci objawiato si¢ swobodnym wykorzystywaniem
wielu gatunkéw i technik.

Wspierat kolegéw osobiscie i zawodowo, rozwijajqc ich kariery, sprzedajgc
ich obrazy, publlku]qc lCh prace oraz znajdujqc i tworzqc dla nich okazje

do ipr tadow. Aby Schwitters mdgt utrzymaé swn} status
wmlgdzynamdawe] sieci artystéw, kmra di clqg[ym iat acji
i przegrup Merz z konie yymagat wielokrotnego dopasowywania

i redefiniowania, ktdre to zadanie Schwitters ostatecznie omingt, utozsamiajqc Merza
z samym sobq: << Merz stat si¢ dla mnie Swiatopoglgdem. Nie moge zmieni¢ mojego
punktu widzenia, a moim punktem widzenia jest Merz [...] rozwdj pojecia Merz jest
silnie zwi z moim bi: r jem, jest z nim nierozerwalnie zwigzany>>.
(Gwendolen Webster; rozdz. 3.1V Merz and the Merzbau)

Praca twoércza byla dla Schwittersa $rodkiem samym w sobie, sposobem
zycia. Nie iat si¢ przed poréwny i sztuki do ekstatycznych,
intensywnych stanéw zanurzenia si¢ w religijnej mistyce. Pelne oddanie,
pos$wiecenie sie tworczosci bez reszty, wymaga od artysty catkowitego
zaangazowania. Tak rozumiana sztuka czyni artyste czlowiekiem bogatszym,
bardziej uduchowionym, wyczulonym na pigkno $wiata, a jednocze$nie pozwala
wyzwoli¢ si¢ od trosk codziennego zycia.
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ALCHEMIK I OKULTYSTA

Niezwykle czesto pojawiajg sie interpretacje czyniace ze Schwittersa
alchemika zainteresowanego okultyzmem. Niebywate, w jaki sposéb mozna
odczyta¢ oczyszczanie znalezionych materialéw z brudu, a takze pozbawianie
ich pierwotnej funkcji i przeksztalcanie w tworzywo artystyczne. Wszelkie
te czynnosci, ktére od samego poczatku zostaly wpisane przez Schwittersa
do podstawowych zasad typowych dla twérczoéci Merza dla niektérych krytykow
staly si¢ podstawg do odczytania tych proceséw jako praktyk okultystycznych.
Nie przeszkadzato to Zadnej z tych oséb gtosi¢ podobnych tez przy jednoczesnym
przyznaniu, iz nie istnieja zadne dowody na temat zainteresowania artysty
okultyzmem. Te okultystyczne watki po raz pierwszy pojawily sie w artykule
autorstwa Herberta Reada, a nastepnie zaczely nie$mialo pojawia¢ sie
sporadycznie w tekstach pézniejszych, by ostatecznie stanowi¢ gtéwny watek
ksigzki napisanej przez Elizabeth Burns Gamard.

Istnieje anegdota doskonale oddajaca potege wyobrazni oraz dzieciecy
zdolno$¢  Schwittersa do przeksztalcania tego, co wielu jawilo sig
jako bezuzyteczny $mie¢ w fantastyczne obiekty, opierajace sie¢ jakimkolwiek
ograniczeniom. Ot6z, kiedy pewnego razu Schwitters podrézowal pociggiem,
wiozgc ze soba wielkie korzenie drzew, zostal zapytany o to, czym wilasciwie
jest jego niezwykty bagaz. A kiedy odpart, Ze to katedra - nieznajomy wykrzyknat,
ze to tylko drewno. Ale czy wie pan, ze katedry sa zrobione z drewna? - miat
odpowiedzie¢ Schwitters.

W péznym okresie swojej twoérczosci, Schwitters przyznaje, ze jego oko
stato si¢ rodzajem mezwykle czu{e] kamery, aparatem rejestrujacym o najwyzszej
wrazliwosci  (h A t). Uwazal, ze artysta jest
noénikiem tego co sie staje i pomimo swego zanurzenia w procesie tworczym
jego rola zanika. Artysta staje si¢ przewodnikiem przepltywu twoérczej energii
oraz przejawow intuicji.

Zdaje sie, ze Schwitters byt $wiadomy dwoch dusz mieszkajacych w jego
wnetrzu i postrzegat je jako integralng cze$¢ swojej osobowosci, ale takze zgodnej
z przyjeta koncepcja artystyczng Merz.

W liscie do swojej zony, Helmy znajduje sie niezwykly fragment, w ktérym
artysta wyznaje: To mianowicie ktos inny maluje, to nie ja. Ja sam jestem tylko
urzqdzeniem rejestrujgcym o najwyzszej wrazliwosci. Kto wiasciwie przeze mnie
maluje, Zbi, pisze wiersze i gra muzyke, i kto mi rozkazuje - to jest dla mnie
niejasne. Ale kiedy jestem przy pracy, czesto jestem zdumiony, ze najwyrazniej
postanowitem wykonac to czy inne pociggniecie pedzlem. Jesli w trakcie pracy usituje
wyjasni¢ powdd, nie moge jej juz kontynuowac. Jednak péZniej moge catkowicie
obiektywnie stwierdzi¢, dlaczego inny Kurt Schwitters wykonat wiasnie takie
pociqgniecie pedzlem.

W liScie z 1946 roku do Margaret Miller, pracujacej w MoMA jako kurator,
Schwitters pisal: Tworze wzajemne powiqzania, ktére istniejq nawet wtedy,
gdy ich nie rozpoznaje. Tworze moje kompozycje nie kalkulujgc jak Doesburg
czy Lissitzky, ale czujqc bezwiednie. I Merz jest nazwq dla tej metody.
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W tym samym liScie opisuje spacer po plazy, ktéry odbyl wraz z Hansem
Arpem zbierajac migdzy innymi wyrzucone przez morze kawatki drewna
oraz lezace gdzieniegdzie kamienie. Kiedy otrzymat od Arpa zebrany przez niego
material nie potrafit go nawet uzy¢, poniewaz nie wyczuwat w tym tworzywie
energii, ktéra bytaby zdolna uwolni¢ jakiekolwiek odczucia. Wspomina jednak
pewnego niewyksztatconego chtopca, ktéry cho¢ sam nie malowat i nie tworzyt,
to bezblednie potrafit znajdowa¢ wiasciwe rzeczy. Posiadal bowiem, zdaniem
Schwittersa, wtasciwy dar. Czucie pozbawione wiedzy, poznanie oparte
na niezwyklej wrazliwosci oraz silnej intuicji. Schwitters nosit w sobie wla$nie
to silne przeczucie, ktére pozwalalo wyczuwa¢ odpowiednie przedmioty,
skrywajace przynalezno$¢ do Merz. Wystarczylo, aby da¢ si¢ pobudzi¢ jakiemu$
szczeg6towi, ktorego on sam w Zaden sposéb nie uksztattowat i ktory zdotat
przyku¢ jego uwage.

MERZBAU : DZIE£O ZYCIA

Merzbau to dzieto, ktéremu Schwitters po$wiecit si¢ w petni i sam okresla{ je
mianem dzieta swojego zycia. Opisy najczesciej. Doglebni
a jego etapy powstania rekonstruowane w oparciu o zachowane relacje sw:adkow
zaufanych przyjaciét artysty, ale takze fotografie wykonane w trakcie powstawania
i stopniowego r vania tej ur jacej pieknem struktury o kolejne
elementy. Nie bez powodu napisano o nim wiele - uznajac Merzbau jednogtoénie
za najwazniejsze osiagniecie i najbardziej ambitne dzieto sztuki stworzone
przez Schwittersa. Jednakze stowa, cho¢by byty najbardziej wyszukane i ujmujace
nie potrafity tak silnie rozbudzi¢ mojej wyobrazni, dopdki nie ujrzatlem fotografii.
Wielu fotografii, wykonanych z réznej perspektywy, ale takze filméw
zamieszczonych na popularnych serwisach internetowych prezentujacych
czeéciowa rekonstrukcje tego niesamowitego dziela, eksponowang w Sprengel
Museum Hannover.

Po raz pierwszy zetknatem sie z opisem tej konstrukcji w ksiazce Hansa
Richtera Dadaizm: sztuka i antysztuka, w ktérej zamieszczono zaledwie jedna,
niewyrazna fotografie. Nie sposéb byto nawet okresli¢, c6z takiego na tym zdjeciu
sie¢ znajduje oprocz kilka szarych ptaszczyzn zatopionych w  mroku.
Warto podkresli¢, ze wtedy jeszcze rzadko kto miat dostep i potrafit korzystaé
z dobrodziejstw Internetu. Dzi§ sytuacja wyglada zupeinie inaczej.
Kiedy poszukiwatem materiatéw obcojezycznych do tej ksigzki, to wiasnie
o0 Merzbau pisano najczeSciej i w spos6b najbardziej wyczerpujacy.
Za$ ilos¢ fotografii, jakie mozna odnalezé bez wigkszego trudu, w Internecie,
jestnaprawde imponujaca. Pozwole sobie wiec rozpocza¢ od zaprezentowania kilku
zdjeé, ktére okaza sie¢ pomocne w zrozumieniu, z jak ogromnym, niezwyklym
i wyjatkowym w skali $wiatowej dzietem mamy do czynienia.
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Na potrzeby tej publikacji przedstawie jedynie skrocona historie powstania,
rozwoju oraz bezposrednich relacji samego Schwittersa opisujgcego Merzbau.
Korzysta¢ bede przede wszystkim z dysertacji naukowej autorstwa Gwendolen
Webster z 2007 roku, zatytutowanej: Kurt Schwitters’ Merzbau. To niezwykle wazna
praca naukowa, ktéra prezentuje liczne stanowiska rozmaitych badaczy
zajmujacych si¢ tworczoscia Schwittersa oraz samym Merzbau (W. Schmalenbach,
D. Elgar, ]. Elderfield, D. Dietrich), a nastgpnie poréwnuje je z materiatami
dowodowymi w postaci nowych odkry¢ archiwalnych oraz krytycznych analiz
podstawowych zrédet, w tym takze zachowanych i niestety, nielicznych wypowiedzi
Schwittersa, jego osobistej korespondencji, ale takze materialéw wizualnych.
Zachecam jednak do samodzielnego zapoznania sie przede wszystkim
z dokumentacja fotograficzng oraz obejrzeniem istniejgcych filméw, a takze bardziej
pogtebionej lektury, analiz oraz interpretacji tej fantastycznej konstrukeji.

Sam Schwitters okreslat Merzbau zwany takze jako Kathedrale des erotishen
Elends (Cathedral of Erotic Misery) - w skrocie K d e E jako rzezbe przestrzenng,
do ktdrej sie wchodzi i po ktérej mozna spacerowac albo wielkq kubistyczng
przestrzen, po ktérej mozna wedrowac jak po kubistycznym obrazie.

Majestatyczna Katedra, ktéra stanowita
ukoronowanie teorii Merz wyrazonej
w  przestrzennej formie architektonicznej byta
W rzeczywisto$ci ogromnym, wciaZz rosngcym
i poszerzajgcym swoj zasigg asamblazem
obejmujacym pracownie i przylegte pomieszczenia
w hanowerskim domu Kurta Schwittersa, potozonym
przy Waldhausenstrasse 5.

W styczniu 1931 roku, Zona Schwittersa -
Helma pisala do przebywajacej w  Ameryce,
Katherine  Dreier:  Kathedrale des erotishen
Elends jest juz catkowicie ukoriczona (..) druga
kolumna - Lebens-siule [Kolumna Zycia], rosnie
i rosnie, a poniewaz nie moze rosngé wyzej
z powodu braku tak wysokiego pomieszczenia, rosnie
nazewnqtrz.

Zanim jednak konstrukcja stala si¢ tak ogromna i pozwalata na wedréwke
po jej wnetrzu oraz zakamarkach stanowita potgcznie kolumny, ktéra zostata
powigzana ze swoim otoczeniem. Trudno jednak dociec, jakie w rzeczywistosci byty
poczatki hanowerskiego Merzbau, poniewaz najczesciej moéwi sie o trzech
kolumnach (Ernst Schwitters, syn artysty), a nawet dziesieciu (Kurt Schwitters).

Mozemy by¢ jednak zgodni, ze bez wzgledu na ilo$¢ kolumn ten niesamowity projekt
zrodzit sie z wolnostojacych obiektéw, gigantycznych rzezb ustawionych
na postumentach pokrytych papierowymi skrawkami, nadrukami maszynowymi
oraz wycinkami z gazet - usytuowanych w taki sposéb, ze byly one dostepne
z kazdej strony. Te niezwykle bogate asamblaze, o nieregularnych ksztattach
i pozornie przypadkowym usytuowaniu réznorodnych materiatéw zostaly
dodatkowo wzt przedmi i znalezionymi.

Kolumny byly przyozdobione migedzy innymi sporej wielkosci zbiorem
pojedynczych cyfr oraz liter, wycietych z afiszy; wczedniej wykonanymi
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przez Schwittersa kolazami oraz materiatami pochodzenia organicznego, jak:
suszone kwiaty w $wieczniku, zwierzece rogi wmurowane w tynk, mate figurki
zwierzat oraz $miesznych postaci, dzieciece zabawki. Cato$¢ za$ wieniczy odlew
glowy przykrytej luZzno udrapowang tkaning. W istocie, jest to maska po$miertna,
przedwcze$nie zmartego Gerda, drugiego syna Schwittersa. Zdaniem wiekszosci
krytykow to wiasnie ta kolumna stanowita serce hanowerskiego Merzbau.

106. Kolumna-Merz, Hannover
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Zadziwiajace, jak czesto przywolywana jest posta¢ zmarlego syna
Schwittersa, Gerda. Pierwszego dziecka, ktére zmarto zaledwie
tydzieii po narodzinach, w 1916 roku. Istnieja fotografie
oraz  niepotwierdzone relacje $wiadkéw, wskazujace,
ze Schwitters przechowywal w swojej pracowni maske
po$miertng swojego niemowlecego syna jako co$ w rodzaju
religijnego wotum. Maska Gerda zdobita kolumne wchionieta
ostatecznie przez hanowerski Merzbau. Trudno jednak
zrozumie¢ na jakiej zasadzie z oblicza uwiecznionego w odlewie
twarzy zmartego Gerda dochodzi sie do wnioskéw majacych ~
obrazowac¢ stan psychiczny Schwittersa. Nieustannie, w wielu
tekstach, pojawia si¢ watek o melancholii i Zatobie artysty,
noszonej gteboko w sercu, po utracie pierwszego syna. Czy takie
rozumowanie nie wydaje si¢ przesadne? Czy rzeczywicie przez
cale doroste zycie Schwitters optakiwal utrate pierwszego syna? Czy wreszcie
narodziny i pojawienie sie na $wiecie Ernsta, w listopadzie 1918 roku nie zdotaty
uwolni¢ Schwittersa ze szponéw depresji, w ktére przez wielu jest wpychany
za sprawa utraty pierworodnego?

Mozemy odnalezé tu wigc - wéréd porzuconych przedmiotéw mogacych
naleze¢ do kazdego - takze elementy osobiste, silnie zwigzane z autorem.
Jak zobaczymy w trakcie rozbudowy Merzbau znajdzie si¢ ich duzo wiecej.
Nie bez powodu Hans Richter okre§lit ten artystyczny obiekt jako (...) jedno dzieto,
w ktérym [Schwitters] starat si¢ zintegrowac wszystkie swoje dziatania, a byta nim
Jjego ukochana Schwitters-Séule. Przy catej jego kompetencji jako cztowieka interesu
i propagandysty, ta jedna rzecz byta dla niego $wieta. To, jego gtéwne dzieto, byto
czystq, niesprzedawalnq kreacjq. Nie dato si¢ go przetransportowad, ani nawet
zdefiniowac [...] Kiedy zobaczytem jq po raz pierwszy, okoto 1925 roku, wypetniata
mniej wiecej potowe pokoju i slegafa prawle do sufitu. [...] Ale to byto co$ wiecej
niz rzezba; to byt zywy, cod: sie dok o Schwittersie i jego
przyjaciotach. Wyjasnit mi to, a ja zobaczytem, ze cato$¢ byta agregatem pustych
przestrzeni, strukturq wklestych i wypuklych form, ktére wydrqzaly i nadmuchiwaty
catq rzezbe. Kiedy odwiedzitem go ponownie trzy lata pézniej, filar byt zupetnie inny.
Wszystkie mate otwory i wklestosci, ktore wczesniej <<zajmowali§my>>, nie byly
Jjuz widoczne. [..] pokryte innymi rzezblarskxml ekskrementami, nowymi ludzmi,
nowymi i, kolorami i detal R zanie, ktére nigdy nie ustato.
Filar, ktéry wczesniej wyglgdat mniej wiecej konstruktywistycznie, teraz byt bardziej
krzywoliniowy. (Gwendolen Webster; rozdz. I1.2 The columns, 1919-1929)
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Kol Merz przyp ironment berliniskiego dadaisty
Johannesa Baadera: Das grofSe Plasto-Dio-Dada-Drama [ The Great Plasto-Dio-Dada-
Drama) z 1920 roku, w ktérej tez odnalez¢
mozemy elementy osobistej biografii.
Kolumny Schwittersa i Baadera sa formalnie
Kakuiaco dol bud

s3 bowiem z materialéw znalezionych
oraz bardzo osobistych, pochodzacych
z najblizszego otoczenia artysty, ale takze
produktéw kultury masowej (gazet, afiszy,
szyldéw oraz elementéw typograficznych).
Zwigzek z praca Baadera, zauwazyta
i podkreslata Hannah Héch: [To byta
kolumna] tylko na poczqtku i w koricu
rozwineta sie w progresywnq,
architektonicznqg narosl. Kiedy kolumna |
zaczeta przestawac zy¢ wiasnym  zyciem
- i niejako rozszerzajgc sie - stala sie
konstrukcjq jaskir, miata w posrednim
stadium forme, a takze co$ z charakteru
monumentalnej architektury Dada Baadera
[..] Kiedy konstrukcja ta byta w swej
najbardziej interesujqcej fazie, ze wszystkich
stron biegly do wnetrza korytarze, a na lewo i prawo od nich znajdowaty sie wneki
i jaskinie, w zaleznosci od tego, jak zostaly zaprojektowane i jakq tres¢ im
przypisano. (Gwendolen Webster; rozdz. I.2 The columns, 1919-1929)

108, ohanres Rader : Das 7ot Plaso-Oio-Dada Dram; 1920

Artysci, ktorzy odwiedzali pracownie
Schwittersa w latach 20-tych podobnie
opisuja przestrzen, w ktorej pracowat
Schwitters  jako nieuporzadkowang
i wypelniona mnéstwem przedmiotéw
oraz papierowych materiatow,
cho¢ niektére z nich sktadowane w jednym
miejscu zaczely tworzy¢é gorujaca mase,
ktora artysta miat okresla¢ jako swoja
Merz-Siule (Kolumne Merz). Te rosnace,
coraz wigksze monolityczne kolumny
zbudowane z rozmaitych gazet, plakatow
i drukéw oraz przedmiotéw porzuconych
i zniszczonych, a ostatecznie -

ionych i potr h
jako artystyczne tworzywo, w koncu
zaczely zajmowaé coraz wigkszy obszar
pracowni. Procz papierowych materiatow
uzywanych przez Schwittersa mozna
wiec byto dostrzec tam takze drewno,
pokrywki od garnkéw, szmaty, kosci, 109 Kathedrale des erotishen Elends, 1928
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potamane meble oraz ramki na zdjecia, odtamki szkta i porcelany, uszkodzong kolbe
termosu, kawatki cynowej tyzki, zardzewiate opony i dysze, pogiete i potamane kota,
tupki, stare zelazko, zniszczong moskmerq, szczotki bez wtosia oraz mate kartony
wypelnione skrawkami plakaté z ki wymi lusterkami.
Deski, pudetka po cygarach, kétka z leEClQCyCh wozkéw, zepsute wigczniki $wiatta,
zniszczong odziez, kolorowe pokrywki po serze camembert, kolorowe guziki,
rysunki, mate figurki, zabawki, $wiecznik ze sztucznymi kwiatami, gatazki, figurka
aniotka, posazek Madonny z dziecigtkiem, lalki oraz mate ceramiczne zwierzatka.

Paul Bowles, pisarz i kompozytor, ktéry odwiedzit Schwittersa w potowie

1931 roku, tak wspomma{ vvlzyte u artysty: Schwitters mieszkat w statecznej,
i . [...] Poszlismy tego dnia na miejskie wysypisko i przez dwie

godziny chodziliSmy wsréd $mieci, popiotéw i rupieci, zbierajqc materiat do Merzbau.
W trolejbusie, wracajqc z naszego wypadu, ludzie przyglgdali si¢ nam z ciekawosciq.
Schwitters, jego syn i ja mieliSmy po jednym koszyku odpadkéw. Byly to kawatki
papieru i szmat, potamane metalowe przedmioty, a nawet stary, sztywny bandaz
szpitalny. Wszystko to miato by¢ uformowane w czesci Merzbau. Merzbau byt domem
w mieszkaniu. Osobistym muzeum, w ktérym zaréwno wystawione przedmioty,
]ak i pomieszczenia wystawowe byly nieodtqcznymi czesciami tego samego, cierpliwie

dzieta sztuki. (G dolen Webster, rodz. I1 4).

Kolumny rosty coraz bardziej,
poniewaz znalezione odpadki
badz papierowe elementy o tak réznych
rozmiarach, formie i kolorze, ktorych
Schwitters w zaden sposéb nie miat
zamiaru  wlgczy¢ do tworzonych
réwnolegle asamblazy - sklejat gipsem
i faczy! z reszta, powiekszajac tym samym
rozmiar kolumn. Schwitters - pisze
Gwendolen Webster - poswiecat wigkszos¢
swojego wolnego czasu na integrowanie
istniejgcych  kolumn ~ w  rzeZbiarskie
Srodowisko, ktére, choéby tylko dzigki
skromnym  materiatom,  jednoczesnie
rzucato ie i kpito z I i
swojej epoki. Z uptywem czasu kolumny
110, Kathedrale des erotishen Elends, 1928  2aczely obrasta¢ wliczne zaglebienia

oraz nisze, w ktérych mozna byto umiesci¢
rozmaite obiekty. Zdaniem Ernsta Schwittersa kolumny pochtonety ostatecznie
takze kolaze oraz dadaistyczne asamblaze, wykonane w 1919 i 1920 roku,
m. in. trzy asamblaze: Die Kultpumpe (Kultowa pompa), Die Lustgalgen (Szubienica
przyj $ci) oraz Heilige Bekii nis (Swiety smutek) zostaty wkomponowane
w hanowerski Merzbau.

Richard Huelsenbeck odwiedzajacy Schwittersa w jego hanowerskiej
pracowni spostrzegt duza kolumne zawierajaca liczne wneki, w ktérych
umieszczone zostaty fotografie oraz pamigtki mniej lub bardziej zwigzane z zyciem
oraz dziatalnodcig artystyczng Schwittersa. Stwierdzit pozme], ze ta przestrzen
sprawiata na nim row i paradoksalne wrazenie t

d drobi a0 dnod

i chaosu, a drob i. Ta gteboko reliefowa struktura
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ik) zaczeta dosk le wspétgrac z i Fragmenty doklejone
do rzezby korespondowaly w sposéb znakomity z pracami zawieszonymi
na $cianach pracowni, ktére zawieraly takze llczne wgleblema i wypukloscl,
a poniewaz Kurt Schwitters interesowat sie J
na siebie elementéw sktadowych swolch dziet [ J zﬂ:zqi od potqczenia elemenmw
sznurkiem, aby podkreslic to . Sznurki pr ity sie
w druty, ktdre nastepnie zostaly zastgpione przez drewmane konstrukcje, ktére z leEl
zostaly potqczone gipsem paryskim. (Gwendolen Webster, rodz. The Hannover
Merzbau). Struktura wcigz sie rozrastata, az w koncu zaczeta zapetnia¢ kilka pokoi
mieszczacych si¢ na réznych pietrach hanowerskiej kamienicy.

Merzbau  zawierajagcy  przedmioty
zZwigzane z autorem, a z czasem takze jego
artystycznym  $rodowiskiem  stawal = sig
coraz bardziej bogaty w aluzje oraz watki
tematyczne. Byt obiektem faczacym w sobie
elementy rzezby oraz architektury. Jego
wnetrze kryto ogrom przedmiotéw oraz rzeczy
wyrzuconych badz zniszczonych. Natomiast
zewnetrzna powtoka skonstruowana
z czystych form architektonicznych -
kontrastowata z chaotycznym bogactwem
umieszczonym w  $rodku  konstrukeji -
pomalowana na bialo, wzbogacona jedynie
kilkoma akcentami kolorystycznymi. Ta czysta
i uporzadkowana powtoka jest jednak zalezna
od wcigz rozrastajacej si¢ wewnetrznej
struktury, w ktérej nieustannie przybywa F

nagr ch pr
kolumna Merz oraz wiele grot stato sie
fragmentami  Merzbau  funkcjonujacymi "3 athedrale des erotishen Elends, 1930
wewnatrz jeszcze wiekszej struktury.

Rozmaite materialy, znalezione obiekty, fragmenty wczesniejszych rzezb,
obrazéw i kolazy sa pochlaniane przez kolejne warstwy Merzbau lub taczone
z innymi fragmentami. Schwitters grzebiac wszystkie $lady osobiste, kryjac
niezliczone  ilosci  informacji, obiektéow oraz rozmaitych materiatow
pod powierzchnia oczyszczonych, abstrakcyjnych i niezwykle ptynnych form
dawat wyraz j nadrzed; pr iu, Ze sztuka, podok jak natura,
jest czeScia przeptywu do$wiadczenia, a zatem jest jednocze$nie zmienna,
jakiwieczna.

Wyrasta to mniej wiecej na zasadzie wielkiego miasta. GdzieS ma powstaé
kolejny dom, a nadzér budowlany musi dopilnowac, zeby nowy dom nie zepsut catego
krajobrazu miasta. Znajduje wiec jakis przedmiot, wiem, ze nalezy on do K d e E,
zabieram go ze sobq i przyklejam, pokrywam gipsem i maluje zgodnie z wrazeniem
catosci. I pewnego dnia okazuje sig, ze rozwija si¢ nowy kierunek, ktéry w catosci
Iub w czesci przechodzi po zwtokach obiektu. W tym procesie rzeczy w catosci
lub czesciowo naktadajq sie na siebie, co jest wyraznym znakiem, ze utracity swojq
wartos¢ jako dzielne elementy kompozycji. W miare rozrastania si¢ zeber

jg nowe doliny, ienia, groty, ktére potem znéw prowadzq wiasne zZycie
w obrebie catosci. (Kurt Schwitters, Merz 21: Ich und meine Ziele)
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Kathedrale des erotishen Elends (K d e E), ukoficzone prawdopodobnie
w 1923 roku zazwyczal okre$lana jest Jako zdommowana przez estetyke
dadaistyczng. Zwied: azZwyczaj opi swoje d d ia podkreslajac
okazje ujrzenia niezliczonej liczby grot, w ktérych umieszczono rozmaite materiaty
i obiekty zwigzane ze Schwittersem, dadaistami oraz innymi artystami
awangardowymi, ale takze mozliwo$¢ wejscia do $rodka tej ogromnej Kolumny
Nieszczes¢ Erotycznych. Dzigki temu odbiorca mogt poczué sig czeécig samego dzieta
sztuki, co w duzej mierze ulatwiato czy zapewniato peiniejsze jego odczytanie
oraz zrozumienie. Schwitters dodajac coraz to nowe elementy uzyskat ztozona
i nieregularna strukture, ktéra powigkszata si¢ na zewnatrz w kierunku §c1an

Jednak i ta kolumnowa konstrukcja zostata ie wigczona i a
przez wcigz zwigkszajace swoj obszar Merzbau.

112. Hanover Merzbau od strony wejécia na schody, fot. Wilhelm Redemann; 1933 r.

Zazwyczaj Schwitters oprowadzat po korytarzach swojej konstrukeji
nielicznych gosci, glownie zaprzyjaznionych artystéw, krytykow sztuki i przyjaciot.
Zwiedzanie tego gigantycznego dzieta trwato okoto czterech godzin, a Schwitters
byt doskonatym uzupetnieniem wielkiej rzezby, dbajgc o o$wietlenie oraz recytujac
wiersze, groteski oraz swoja Ursonate. Jednym z odwiedzajacych byt redaktor
czasopisma L’Espirit Nouveau, Willi Pferdekamp, z ktorego Schwitters ewidentnie
zakpil, prezentujac podziurawiong i brudna meska skarpetq jako lewq skarpetke

samego Johanna Wolj von th - co jmil petnym powagi i czci
szeptem, a kiedy wzrok goscia przykut szklany wazon wypetniony ciecza w kolorze
jasnego bursztynu, Schwitters unidst triumfalnie okragla waze

i ustawiajac jg pod $wiatto, rzekl: oto mocz Mistrza!
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Schwitters z lubodcia kpit i manipulowal naiwng osoba nadajac
aure tajemniczosci najbardziej tandetnym i banalnym obiektom Merzbau,
z sarkazmem odnoszac sie do idei artysty okreslanego jako geniusza.
W KdeE umieszczona zostata takze Ksiega gosci, poniewaz dla Schwittersa istotny
byt odbidr jego najwazniejszej pracy.

Katherine Dreier odwiedzita Schwittersa w 1930 roku, by oceni¢ postepy
jakie poczynit Schwitters nad rozbudowa Kathedrale des erotishen Elends.
Byta zachwycona rozmiarami i wygladem tej niezwyktej konstrukcji. Bardzo
pragnela wypozyczy¢ kolumne KdeE na wystawe w Stanach Zjednoczonych,
ale okazato sie to zbyt trudne z przyczyn logistycznych. Ostatecznie, Dreier zabrata
ze sobg na czas wystawy Ksiege gosci.

Okoto 1932 roku ten ogromny asamblaz,
anektujacej coraz wieksza przestrzen, zZywy
i w zasadzie poszerzajacy swoja fantastyczng
strukture bez konca - zaczat stanowi¢ zupeinie
nieznany dotad rodzaj rzezby, dajac jednocze$nie
nowa mozliwo$¢ percepcyjnego do$wiadczania
przestrzeni. Schwitters zaczat zamyka¢ groty
za szklem, dzigki czemu nadat im charakter
wyraznie malarski. Szkto nadato bowiem efekt
spojnosci wszelkim materialnym komponentom

i m w p 6lnych  grotach.
Przezroczysta, szklana plaszczyzna oddzielita
od $wiata wszystko to, co inni wyrzucili jako
zuzyte, zbedne i niepotrzebne, a co dzieki artyscie
zostalo wylowione i odzyskane ponownie
dla sztuki jako elementy $wiata, ktory przemij
chionie i wypluwa, upada i powstaje.
Te zniszczone, czasami tandetne i naznaczone

113 Hannover Werzhau; Grott in Erneruny s Molde,

przemijaniem elementy polaczone na NOWO Gt sy pamieei woide].
zyskaly na malowniczosci, dzieki wydobytemu z nich pieknu melancholii
itajemniczo$ci.

W miare jak struktura staje si¢ coraz wieksza (...) z zestawionych powierzchni
powstajq spiralnie skrecone formy wijqce si¢ we wszystkich kierunkach, najczesciej
wznoszqce si¢ ku gorze. Catos¢ pokryta jest uktadem szeScianéw o najscislejszej formie
geometrycznej, pod ktérymi ksztatty sq ciekawie wyginane lub w inny sposéb skrecane,
az do catkowitego rozpuszczenia. Nazwa K d e E jest tylko oznaczeniem. (...) Mozna
powiedzieé, ze K d e E jest projektem wszystkich rzeczy, z kilkoma wyjqtkami,
ktore byly wazne lub niewazne w moim Zzyciu przez ostatnie siedem lat, w czystej
formie; ale do ktérych wkradta si¢ pewna forma literacka. (..) Tres¢ literacka
Jjest dadaistyczna, ale to naturalne, bo pochodzi z 1923 roku, a ja bytem wtedy
dadaistq. Ale kolumna jest w budowie od siedmiu lat i nabiera coraz bardziej surowego
charakteru formalnego, zgodnie z moim rozwojem intelektualnym. Ksztatt rozwijat sie
coraz bardziej Scisle wedtug mojego rozwoju duchowego, szczegélnie w Zebrach.
Ogdlne wrazenie jest wiec mniej lub bardziej zblizone do malarstwa kubistycznego
lub architektury gotyckiej (ani troche!). (Kurt Schwitters, Merz 21: Ich und meine
Ziele)
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Zawarto$¢ grot wypelniona zazwyczaj fotografiami oraz obiektami
wycofanymi z obiegu - umieszczonymi w szklanych witrynach - wzbudzata
najwigksze zainteresowanie. Zgromadzono w nich dziwaczne i nieco przerazajace,
ale takze zwyczajne przedmioty. Wigkszo$¢ z nich wykonanych w duchu
dadaistycznym -  précz obiektow dokumentujgcych przyjaznie artysty,
wypelnione byly takze materiatami odwotujacymi sie zaréwno do publicznej
jak i osobistej historii autora, obrazujgcych jego wilasne pragnienia i niepokoje.
Ich tre$¢ zabarwiona sporg dawka groteski, czarnego humoru oraz sadyzmu
miesza sie z czystym absurdem. Sam Schwitters okreslal te niezwykle
sugestywne i malownicze elementy jako ujecie w czystej formie wszystkiego,
co dotkneto jego swiadomosci.

il

114. Hannover Merzbau: Zlota grota; 1925
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Zgodnie z opisem Schwittersa istniato co najmniej trzydziesci do czterdziestu
grot, cho¢ z duzym prawdopodobiefistwem byto ich znacznie wigcej. W pewnym
momencie Schwitters zwrécit si¢ nawet w krétkim, humorystycznym tekscie
Das grofie E (Wielkie E) do swoich przyjaciét i znajomych z prosba o pomoc
w ich wypelnieniu materiatami pochodzacymi ze sfery najdrozszej - osobistej
badz artystycznej. Prawdopodobnie odzew nie byt zbyt spory, poniewaz groty
przyjazni, ktére mialy by¢ wypelnione nadestanymi materiatami zapetnity sig
przedmiotami skradzionymi lub wyrwanymi wiascicielom. Znalazt sie tam
m. in. zagubiony klucz Kate Steinitz, recepta lekarska wypisana przez jej meza;
pukiel wloséw Hansa Richtera; otéwek Miesa van der Rohe; biustonosz Sophie
Taeuber-Arp; kawatek krawata Theo van Doesburga, ale takze sznurowadto,
niedopalony papieros, $cinek paznokcia, mostek dentystyczny z kilkoma zg¢bami,
a takze mata buteleczka moczu z iski dawcy. Groty znajdowaly sie
na réznych poziomach i nigdy nie byly rozmieszczone bezposrednio jedna
nad drugg. Istnialy groty biograficzne zwiazane z konkretnymi osobami,
topograficzne powigzane z danym miejscem i wreszcie groty symboliczne wigzace
si¢ z tematem, ktéremu konkretna grota byla po$wigcona. Schwitters twierdzit,
ze kolumna jest <<pomnikiem czystej sztuki>>, ale koncentruje sie na tresci. Zdradza,
Ze nie zrezygnowat z groty per se, ale nadal uwaza jq za element kluczowy, i podaje
liste grot, z ktdrych 1edne poswwcone sq postaciom ikonicznym, jak Hitler,
Fritz Haarmann, Hind ini, a inne niej , by¢ moze fikcyjnym
postaciom, jak profesor Wanken i jego syn Punzelchen. [Gwendolen Webster;
rozdz. 11.3 Das Veilchenheft /Das grosse E)

Na pewnym etapie rozbudowywania kolumn
Schwitters zaczat myslec o konstrukji jako o pracy
zbiorowej. Groty byly bowiem tworzone takze
przez przyjaciét Schwittersa. Hannah Hach
zaproszona  do  wspdlpracy  przygotowata
samodzielnie wyposazenie dwodch takich wnek.
Wedtug Hoch  takze dwie groty powstaty
dzieki wysitkom Hansa Arpa. Inna, w postaci
klatkowej konstrukcji o niewielkich wymiarach
stworzyl Lissitzky. Jako go$cie Schwittersa mieli
wspéttworzy¢ groty takze: Herwarth Walden,
Raoul Hausmann, Piet Mondrian, Doesburg
oraz Moholy-Nagy. Nina Kandinsky zwrécita uwage,
ze zaleznie od nastroju Schwitters bywat milczacy
i maloméwny badz bardzo otwarty i méwiacy
z czutoscia o swojej kolumnie: Dla kazdego
rekwizytu, ktéry przechowywat w niszach [..]
miat zawsze jakg$ anegdote, historie lub osobiste
przezycie. Nie $mieliSmy zadawaé mu zadnych pytar, poniewaz w stosunku
do niektérych rekwizytow zachowywat si¢ bardzo tajemniczo. (Gwendolen Webster;
rozdz. I11.6 Merzbau legends)

115. Hannover Merzbau, detale

Hoch wspominata ich wspélne wyprawy na pchli targ po materiaty
do budowy kolumny, gdzie kupili migedzy innymi potowe przepigknie zdobionego
globusa, ale takze zyczliwe podejScie Schwittersa wobec potencjalnych
wspotpracownikéw:
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Mozna to uzna¢ za szczegdlny zaszczyt, kiedy Schwitters pozwalat goSciowi
zaprojektowac jaskinie [w swojej kolumnie Merz]. Wowczas oddawat on do waszej
dyspozycji caly swéj materiat. Whud tajne w drugiej kol ief..]
otwieraly si¢ i pozwalat materiatowi wylewaé sie na wszystkie strony, aby daé ci
Jjak najwiecej swobody w wyborze. (Gwendolen Webster; rozdz. I.2 The columns,

1919-1929)

Oproécz grot wspomina sig takze
o jaskiniach, cho¢ bez wzgledu
na okreslenia istnialy takze wneki
poswiecone sferze kultury obrazujace
jej wznioste momenty, ale takze
jej rozktad i upadek oraz jaskinie zadzy
i mordu (Lustmordhole), perwersyjnej
seksualnosci petne miejsc

yp h r jacymi
obrazami dewiacji. Ich tre$¢ miata
odzwierciedla¢  warunki  panujgce
w Niemczech po wojnie, kiedy doszto
do wyraznego wzrostu przestepstw
na tle seksualnym oraz psychicznej
dezorientacji powracajacych do domu
weteranéw, ktérzy nie potrafili sie¢
odnalez¢ w powojennej rzeczywisto$ci
i oswoi¢ ze zmiang w relacjach
damsko-meskich. Nie powinien wiec
dziwi¢ fakt, ze to one budzity
najwigksze zainteresowanie, ale takze
oburzenie. Wedtug relacji syna artysty,
Ernsta Schwittersa juz w polowie
lat 20-tych kolumna zostata wchtonigta przez rzezbiarskie wnetrze, ktére
wypelnialo przestrzeni calej pracowni. Schwitters zaczqt postrzega¢ kolumne
Jjako dzieto sztuki czesciowo w wyniku sprzezenia zwrotnego, ktérego dynamika byta
napedzana dzlgkt reukqom ]nkte uzysklwal ad odwiedzajqcych przy pomocy swoich
h , a na etapie poprzez groty i obiekty,
ktore whnosili oni do jej razrnsqucych sig struktur. W tym kontekscie pouczajqce jest
przypomnienie jego szyderstw z Pferdekampa i wielu innych naocznych $wiadkéw,
ktérzy byli w réznym stopniu zaniepokojeni tym, co widzieli lub tym,
co im sig wydawato, ze widzieli. (Gwendolen Webster; rozdz. IV.2.5 Public and private
aspects of the Hannover Merzbau)

116. Hannover Merzbau: ,Madonna”, ok. 1935

Dadaistyczny charakter nagromadzonych obiektéw dal poczatek dzietu,
ktére zaczeto sie rozprzestrzenia¢ na kolejne pomieszczenia. Jednak G. Webster
podkresla, ze zrewidowana chronologia wskazuje, ze Schwitters zaczqt przeksztatcac
swoje kolumny studyjne w jednolite wnetrze rzezbiarskie dopiero w latach 1931-1932,
a wiec w okresie, gdy dziatalnos¢ wielu awangard i ich zwolennikéw stawata sie coraz
bardziej ograniczona. (Gwendolen Webster; rozdz. 1.3 From columns to sculptural
interior)
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Zachowata si¢ relacja Rudolfa Jahnsa, niemieckiego malarza i grafika
nalezacego do grupy artystycznej die abstrakten hannover, powotanej do zycia
przez Schwittersa w 1927 roku: [...] ujrzatem skrzynke o dtugosci ok. 50 cm, przykrytq
deskami i druciang siatkq, w ktdrej znajdowaly sie, lezqce na stomie, dwa dziwne
stworzenia o sporych brudnobialych ciatach i duzych gtowach. Kazda z tych istot
posmdah) ty[ko ]ednq czarnq noge, wyglgtq w ksztatt litery <<S>>. W skrzyni
ktora ledwie zaznaczata obecnosé
tyrh dwdch, dziwnych srwarzen W rzeczywistosci byty to stare, porcelanowe lzolatury,

Jjakie widuje sie na stupach telegraficznych r ione wzdtuz toréw kolej h.

Schwitters zdawat sobie doskonale
sprawe, ze o$wietlenie odgrywa bardzo istotng
role, wigc wynajat do pomocy elektryka, ktory
wyposazyt Merzbau w skomplikowany system
o$wietleniowy:  (...) tworze zagfebienia
i ptaszczyzny dla Swiatta. Kiedy S$wiatto
na zewngqtrz przeSwieca przez gatezie drzew,
wtedy moge obserwowaé to, co wbudowuje
w groty kolumny. Nie przedmioty sq dla mnie
wazne, ale muzyka, jakq gra na nich $wiatto.
(Gwendolen Webster; rozdz. I1.5) Dzieki temu
sama konstrukcja, ale takze jej poszczegélne
ekspozycje zyskaly poczucie tajemniczosci,
osobliwej magii tego niezwyklego miejsca.
Oswietlenie uwypuklato jaskiniowe formy grot,
ukosne zebra i kolumny, nawarstwiajaca sie
strukture i nadawaty jej nastroj
nierzeczywistego, majestatycznego, a czasami
takze ztowrogiego wygladu. W wielu grotach
panowat klimat makabryczny, ztagodzony
nieco nastrojem czarnego humoru.

Schwitters ukazal temat mitosci odartej
z uczu¢ i skazonej traumg wojny
oraz niszczycielskim obliczem cywilizacji.
Wznioste namietnosci  zostaty zastapione
uprzedmiotowieniem, niemalze zwierzgcym
zad uprawianym i 0 i i zdeprawowani weterani
wo]enm sktonni do przemocy oraz perwersji, sponiewierane kobiece ciala, liczne
przestgpstwa na tle seksualnym oraz kobiety wyemancypowane i agresywne,
zdolne do zblizenia z kazdym, na sprzedaz, dostepne w domach publicznych;
dorosli, ale takze dzieci zarazone syfilisem. Taki obraz krzywd, zepsucia i upadku
serwuje nam Schwitters.

117. Hanover Merzbau: rzetha smukla, ok, 1935

A zatem mamy tu do czynienia z obrazami patologii seksualnej, kultury
wysokiej i elementéw banalnych czy wrecz kiczowatych; obiekty urzekajace
pieknem oraz odrazajace, brudne i przez to - obrzydliwe. D. Dietrich podkresla,
iz groty zostaly pomyslane jako muzeum kultury masowej, a ich zawartos¢
arbitralnie podniesiona do rangi ekspozycji. Niezaleznie od tego, czy chodzi
o prywatnq tragedig, czy o sprawy wagi paristwowej - w grotach, podobnie
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jak w kulturze masowej, wszystko i kazdy moze sta¢ si¢ <<ikong>>. (Dorothea
Dietrich, rozdz. The Merzbau or The Cathedral of Erotic Miser).

W swojej dysertacji G. Webster po$wieca osobny rozdziat interpretacjom
Merzbau dokonanym przez Carole Giedion-Welcker, zajmujaca si¢ zawodowo
krytyka sztuki, ktéra miata sposobno$¢ pozna¢ Schwittersa i podziwiaé¢
jego Merzbau zanim podjela si¢ pracy nad niezwykle bogata i szeroko zakrojong
analiza jego twoérczosci : U Schwittersa idylla jest niesamowita, bo pod spodem
wyczuwa sie $wiat rozbity, roztazqcy sie w szwach, przemieszany z wojng, inflacjq,
napieciami spotecznymi, buntami Spartakusa i [Wolfganga] Kappa. A sam poeta [jest]
porazony i wyostrzony w swej wrazliwosci, jego opanowanie - zaburzone, Swiadomy
katastrof, ale mimo to rzucajgcy swdj czar (na spofeczeristwo), by stworzy¢
fantastyczny spektakl btazeriski. [...] to wiasnie idiosynkratyczna technika kolazu
Schwittersa, jego wszechobecny dowcip i humor, a przede wszystkim zakorzenienie
w codziennej banalnusrl udruzmajq Jjego sztuke od <<agresywnego, party]na
politycznego stylu ni i od ekspresjoni: z jego skt
do <<histrionicznej wizji $wiata>>. [...] Schwitters zyt [i oddychat] swojq sztukq Merz
w tym prowincjonalnym srodowisku i w tym krajobrazie na co dzien, jak Alfred Jarry
i jego Ubu-Krdl [...], podtrzymywany przez wszystkie swoje ekscentryczne zwyczaje
i figle, coraz mocniej wigzqc swdj swiat w te oryginalng, artystyczng przypowiesc.
0d poczqtku dqzyt do stworzenia totalnego dzieta sztuki. Gesamtkunstwerk,
gdzie wszystkte sztuki pawmny by¢ zjednoczone w ramach tej Merz-formacji
aby zb q, artystycznq synteze naszych czaséw.
Podstawy do realizacji tej idei Schwitters zrealizowat w aranzacji wnetrza swojej
pracowni, gdzie wbudowat niekoriczqcq sie kolumne Merza, do ktérej wttaczat
niekoriczqcy sie strumieri nowych dowcipéw, wymysinych idei, fantastycznych form
i przedmiotow. [Byta to] wspaniata mieszanka uniwersalnie ukierunkowanego
elementaryzmu, aktualnej ironii czasu i swobodnej gry niemieckiego marzyciela,
realisty i btazna. Ta kronika epoki i [..] na wskro$ oryginalne dzieto Zzycia,
ktdre powstato jako metafora tradycji rodzimej, zostato w wigkszosci zniszczone
podczas wojny, ktérej nieuchronnosé Schwitters dostrzegt duzo wczesniej.
(Gwendolen Webster; rozdz. I11.5)
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Merzbau byt takze wyposazony w lustra, ktére dodatkowo podwajaty
konstruktywne formy i dawaly wrazenie poszerzajacej si¢ przestrzeni.
0Odwiedzajacy mogli wigc zobaczyc¢ to, co dzieje si¢ przed nim oraz to, co znajdowato
sie na zewnatrz i za nimi. Obraz przechod: przez liny oraz obr
otwory wpuszczajace naturalne $wiatto - pozwalat uchwyci¢ wiecej niz jeden widok
jednoczesnie. Dzieki temu Merzbau mozna i najlepiej byto oglada¢ od $rodka
na zewnatrz. W réznych miej T takze pr drzwi,
ktére stwarzaly mozliwo$¢ przejScia z wnetrza do innych czedci. Byli tez tacy,
ktérym Merzbau przypominatl labirynt z mnéstwem sekretnych przej$é
oraz schodéw prowadzacych na rézne poziomy, z ktérych mozna byto podziwiac¢
zawarto$¢ grot. Byta to wiec rzezba petna wnetrz i wnek, ktérych efekt wizualny
zmieniat si¢ w zaleznoéci od punktu widzenia, uzytego oé$wietlenia, ale takze
ruchomych czeéci konstrukeji, ktore reagowaty na ruch zwiedzajacych.

Merzbau rozrosto sie w koncu do ogromnych rozmiaréw, obejmujacych
pracownig, bawialnie syna, w ktérej zamontowano podwieszony sufit, sypialnie
Kurta potaczong z atelier, a takze pomieszczenia zajmowane przez rodzicow
Schwittersa oraz balkon, ktéry zostal teraz przeszklony. W ten sposéb balkon
stat si¢ powiel przeszklong grota umiejscowiong po zewnetrznej stronie
budynku. W konicu dotaczono takze dawng jadalnig, przedpokéj oraz pokoik
na poddaszu z dostgpem do matej platformy umieszczonej na dachu i stuzacej
do opalania sig, pomieszczenia piwniczne a takze odkryta w ogrodzie i odkopana
cysterng wypelniong woda. Do zbiornika poprowadzono spiralne schody
zakonczone rzezba strzatki, ktéra odbijajac sie w tafli wody niczym
w zwierciadle biegta ku goérze. Po trzynastu latach wytezonej pracy
ta zadziwiajaca budowla rozciggata si¢ od podziemi az do nieba.

Merzbau opisywane byto zazwyczaj jako dzieto spontaniczne, w ktorego
rozbudowie istotna role odgrywaly intuicja oraz przypadek. Sam jezyk uzyty
przez Schwittersa do opisywania postepu prac nad tym niezwyktym dzietem brzmi
czasami w taki sposéb, jakby$my mieli do czynienia z zywa, basniowa strukturg,
ktéra rozrasta sie i wypelnia poszczegélne pomieszczenia w sposéb niemalze
magiczny : pojawiajq sie nowe doliny, zagtebienia i groty, ktore nastepnie prowadzq
nowe Zzycie w obrebie catosci. Na tylach tej ogromnej konstrukcji znajdowaty sie
ukryte pomieszczenia zawierajace tajemne przejscia, schody, a nawet biblioteke
oraz duza przestrzen, ktérej funkcja do dzi§ pozostaje nieodgadniona. Znajdowato
sie tam takze duze okno wychodzace na pobliskie lasy.

W 1930 roku Schwitters kontynuowat prace nad powstaniem nowych grot,
o czym pisat w licie do Susanny Freudenthal: Wiasnie skoriczytem dwie groty, jedng
poswieconq <<Tesknocie>>, a tematem drugiej jest <<Cyrk>>. W pierwszej z nich
znajduje si¢ wielki Pan Remmer i widac, ze na pewno za niczym nie teskni, a z tytu,
za nim stoi kiczowata, biedna dziewczyna z kwiatami. Poza tym orientalny pejzaz,
Budda, cyrkowiec i napis: "frisch gewonnen ist halb zerronnen". Grota cyrkowa jest
naprawde kiczowata. Zwtaszcza tania, pokryta brokatem bombka choinkowa nadaje
Jjej tego kic charakteru. (G dolen Webster; rozdz. IV.2.5)

0d 1931 roku kolumny znacznie si¢ rozszerzaja i zaczynaja tworzy¢ nowe
formy napiecia miedzy pracownig i zewnetrzna przestrzenia. Zdaje sie,
ze pracownia, wiszgce na $cianach kolaze i asamblaze, a wreszcie rozro$nigte
kolumny zlewajg si¢ w jedno. Schwitters zmuszony jest rozbudowywa¢ K d e E
w gore i polaczy¢ jej konstrukcje z otoczeniem za pomocg tuku, dzigki czemu
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uzyskuje efekt ptynnego $rodowiska rzezbiarskiego. Ostatecznie gtéwne drzwi
zostaja usuniete, a narozniki pracowni zabudowane, co powoduje, Ze pomieszczenie
wydaje si¢ nie mie¢ granic. Zwiedzajacy nie chodza juz wokét pojedynczych kolumn,
ale sami znajduja sie w jednolitej strukturze tego, co w efekcie zaczyna przypominaé
jedng, ogromna grote - szczegolnie gdy zobaczy sie ja przez umieszczone na catej
Scianie ogromne, gtéwne okno, ktére teraz dziata niczym rama.

Te niezwykle pigkne, geometryczne konstrukcje, ktore zostaly pokryte
przewaznie bialymi gipsowymi formami konstruktywistycznymi, zachwycaja
bogactwem form - od prostych kublcznych do elementéw niezwykle subtelnych,
urzekajacych wy d wzrok wedruje po spietrzonych
i nawarstwionych brytach, smuktych ksztattach, przeszklonych grotach, drobnych
elementach i barwnych ptaszczyznach czerwieni, blekitu, z6tci i brazu. Niesamowita
kompozycja falujacych i ptynnych linii, obfitos¢ wypuktosci, rysunkéw, ale takze
pojedynczych obiektéw oraz liter.

119, El Lissitzky: Prounenraum; 1923

Rzeczywista forma hanowerskiego Merzbau do dzi§ pozostaje tajemnica.
Wigkszo$¢ pomieszczen, a takze wneki i obiekty rzezbiarskie umieszczone
w  wewnetrznych  zakamarkach ~ Merzbau zostaly catkowicie ukryte
przez konstruktywistyczne formy, ktérymi Schwitters przykryt wczesniejsze fazy
konstrukcji z przetomu lat dwudziestych i trzydziestych. Merzbau nie zawiera tylko
i wylacznie osobistej historii Kurta Schwittersa, ale jest takze zapisem wydarzef
z okresu pierwszej wojny $wiatowej oraz intensywnych przemian w historii Europy.
Wedtug Kate Steinitz, najbardziej sekretne jaskinie nie byly nigdy i przez nikogo
ogladane poza Hansem Arpem, Herwarthem Waldenem oraz historykiem
architektury Sigfriedem Giedionem. W eseju Ich und meine Ziele wasnie te 3 osoby
wymienia Schwitters jako jedyne, ktére beda w stanie poja¢ czym jest Merzbau.

Doszukiwano sie rozmaitych inspiracji. Niektorzy dostrzegli podobienstwo
z wnetrzem artystycznej kawiarni Cafe Pittoresque, zaprojektowanej w 1916 roku
przez rosy]sklego konstruktywwte; Wtadimira Tatlina. Jeszcze inni wymieniajg
whnetrze berlinsk kania Ericha holza, ktére urzadzit w uproszczonym,
konstruktywistycznym stylu badz projekty wnetrz artystow zwiazanych z De Stijl -
Gerrita Rietvelda i Vilmosa Huszira. Jednak najbardziej trafnym i widocznym
wplywem wydaje sie projekt El Lissitzky’ego Prounenraum (Pokéj Proun)
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z 1923 roku, wykonany z elementéw malarskich i reliefowych, ktére zapraszaty
widza do przestrzeni archi i j taczacej oddziel Sciany, ale takze seria
obrazéw  Proun, ktére Lissitzky okredlit jako stacje przesiadkowq
miedzy malarstwem a architekturq.

Drugim niezwykle silnym bodZcem twoérczym mogly byé projekty
architektoniczne Theo van Doesburga, a zwlaszcza projekt domu i pracowni
wykonany wspdlnie przez Theo i Corneliusa van Eesteren Contra-Construction
Project (Axonometric) z 1923 roku.

Rl T s Pt g < A L e

120. Theo van Doesburg, Cornelis van Eesteren:
Contra-Construction Project (Axonometric); 1923

Zaréwno Lissitzky, jak i Theo van Doesburg byli artystami, ktorzy odegrali
niebagatelng role w rozwoju artystycznym Schwittersa, ktéry traktowat ich
nie tylko jako doskonatych partneréw do dyskusji, ale takze jako przyjaciét.
To znaczace, Ze zaraz po odbyciu z Doesburgiem wspélnego tournée po Holandii,
Schwitters zaraz po powrocie catkowicie przebudowat swoja pracownig i rozpoczat
budowe Merzbau.

Warto jednak mie¢ na uwadze poglad wyrazony przez Ernsta Niindela

w monografu posw1econe] Schw1ttersow1, iz paszuklwame Zrédet inspiracji

a jest i w ciqgu catej swojej

kariery wspomagat si¢ on wieloma wspo{czesnyml stylami, nawet z takich

ruchow jak surrealizm, ktory w swoich pismach kategorycznie odrzucat.

Ponadto Niindel twierdzi, Zze nie ma prawie zadnego elementu artystycznej
ekspresji Schwittersa, ktory nie mégtby by¢ przypisany innemu twércy.

Aby méc wyobrazi¢ sobie jak wyglada¢ mogto Merzbau zmuszony bytem
positkowac¢ sie fotografiami tego ogromnego obiektu publikowanymi w wielu
ksigzkach, ale takze w Internecie, gdzie znalaztem takze utrwalone na filmach
spacery po obszarze architektonicznej rekonstrukcji, zainstalowanej w salach
hanowerskiego muzeum. Nieodzowny okazat si¢ takze tekst samego Schwittersa,
ktory opisat Merzbau w jednym z numeréw swojego czasopisma (Merz 21) w eseju
Ich und meine Ziele, ktérego fragment pozwole sobie przytoczy¢:
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Kazda grota zawdziecza swéj charakter jednemu lub drugiemu z jej gtéwnych
elementéw. Jest tam skarbiec Nibelr 6w z bt skarbem; Kyffhd

z kamiennym stotem; grota Géthego z jego nogq jako relikwiq i wieloma zuzytymi
otéwkami; zatopione miasto unii personalnej Braunschweig-Liineburg z domami
z Weimaru autorstwa Feiningera; reklama Persilu i godlo miasta Karlsruhe
zaprojektowane przeze mnie; Lustmordhéhle z ohydnie okaleczonymi zwtokami
nieszczesnej miodej dziewczyny, farbowanymi sokiem pomidorowym i ozdobione
darami  wotywnymi; Zaglebie Ruhry z prawdziwym weglem brunatnym
i autentycznym koksem gazowym; wystawa sztuki z obrazami i rzeZzbami Michela-
Angelo i moimi, ktérego jedynym gosciem jest pies z pociqgiem, psia buda z ubikacjq
i czerwonym psem; organy, ktére nalezy obraca¢ w kierunku przeciwnym
do wskazéwek zegara, zeby zagra¢ ,Stille Nacht, heilige Nacht” ("Cicha noc,
Swigta noc”), a ktdre kiedys graty "Ihr Kinderlein komet"(,Pdjdzcie dziecigtka”);
10-cio % inwalida wojenny, ktory nie ma juz gtowy, ale jest dobrze zachowany
oraz jego cérka; Monna Hausmann, na ktérq sktada sie wizerunek Monny Lisy
z wklejong twarzq Raoula Hausmanna, przez co stracita ona catkowicie swdj
stereotypowy usmiech; dom publiczny z damgq o trzech nogach, zaprojektowany
przez Hannah Héch oraz wielka Grota Mitosci.

Ziota Grota (Die Goldgrotte), posiadata dwie przezroczyste wneki, wypetnione
matymi i $redniej wielkosci przedmiotami, z ktérych wiele wydaje sie by¢ cze$ciami
zabawek. Warto w tym miejscu wspomnie¢ o ogromnej kolekcji dzieciecych
zabawek artysty, ktora Schwitters gromadzit i wciaz powiekszat dzieki swoim
wyprawom w poszukiwaniu materiatéw przeznaczonych do tworzenia Merz,
ale takze kupowat na pchlich targach lub otrzymywat od znajomych. W tej grocie

jd ta sie takze lalk glowa dziecka, ktéra najprawdopodobniej
byla przeniesiona maska po$miertng syna Schwittersa, Gerda. Przypuszcza
sie, ze ze wzgledu na wyszczegolnienie tego wiasnie pomieszczenia
na fotografiach - Zfota Grota moze by¢ gtéwnym tableau Merzbau,
symbolizujagcym zycie, $mier¢ imito$¢.

Sama Grota Mitosci zajmuje okoto % dolnej powierzchni kolumny; prowadzi
do niej szeroki ciqg schodéw, a ponizej stoi Klosettfrau des Lebens (Babcia klozetowa)
w dtugim, wgskim przejsciu z rozrzuconym wielbtqdzim fajnem. Wita nas dwoje dzieci
wkraczajqcych w zycie; w wyniku uszkodzenia zachowaly sig¢ tylko fragmenty matki
z dzieckiem. Niezwyktq atmosfere nadajq blyszczqce, popekane i poszarpane obiekty.
W $rodku natrafiamy na pare czutych kochankéw: on stracit gtowe, ona pozbawiona
rgk; miedzy nogami trzyma ogromny pusty nabdj. Pochylona duza gtowa dziecka
z syfilitycznymi oczami ostrzega jmujqcych sig przed h To co widzimy,
Jjest niepokojqce, ale pocieszeniem jest mata okrqgta buteleczka z moim moczem,
w ktérym plywajq immortelle, czyli kwiat niesmiertelnika. Przytoczytem tu tylko
niewielkq cze$¢ zawartosci poszczegélnych jaskin. Niektore groty tez juz dawno
zniknety pod chwilowq powierzchniq, jak np. zakqtek Lutra, [Jaskinie Kultu
Bohateréw, Jaskinie Przyjazni: Hansa Arpa, Moholy-Nagy’ego, Nauma Gabo i Pieta
Mondriana oraz dwie jaskinie Hannah Hich wykonane przez niq samq, w ktorych
umiescita swoje fotokolaze].

Jednak i w tym przypadku niezwykle trudno jest odrézni¢ co jest opisem
zgodnym ze stanem rzeczywistym, a co przejawem poetyckiej fantazji, w tym nieco
anym, ale takze niejed m - dadaistycznym w swojej wymowie -

tekscie. Ich und meine Ziele to tekst, jak przystato na Schwittersa, bardzo przewrotny
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i cho¢ porusza rozmaite watki zwiazane chocby ze sztuka abstrakcyjng, typografia
czy wydarzeniami politycznymi, to jako jeden z niewielu szczegétowo opisuje
Kathedrale des erotishen Elends (K d e E). Porusza takze temat zwigzany z poczuciem
coraz wiekszej izolacji oraz niepokoju o przysztos¢ sztuki. Niestety, Schwitters takze
w tym eseju bawi si¢ formg i bardzo czgsto zmienia, podwaza lub neguje wiasne
wypowiedzi. Zadziwiajace jest jednak to, ze tekst ten ukazat sie w czasopi$mie Merz
wydanym w 1931 roku i choé¢ Schwitters przystqpﬂ do konstruowama Merz
w roku 1923, to przez prawie osiem lat nie wsp iat o jednym z najwazni h
i najbardziej ambitnym dziele artystycznym Zdumiewajace, ze artysta, ktory
potrafit doskonale wykorzystywa¢ nadarzajace si¢ okazje i zadba¢ o promocje
wlasnej twérczoéci nie wspominat o Merzbau ani w korespondencji, ani w trakcie
prowadzenia wyktadow poswieconych projektowaniu w sztuce, architekturze
i typografii ani w zadnym czasopi$émie artystycznym, wydawanym chocby
przez paryskie grupy artystyczne Cercle et Carré czy Abstraction-Création,
do ktérych nalezat w latach 1930-1931.

By¢ moze sytuacja polityczna w Niemczech na poczatku lat 30-tych
nie sprzyjata tworzeniu awangardowych i eksperymentalnych dziet sztuki. Podczas
konferencji partyjnej, ktéra odbyta sie¢ w Norymberdze, we wrze$niu 1933 roku,
Adolf Hitler wyglosit przemoéwienie, ktére nie pozostawialo watpliwosci
co do stosunku oraz loséw sztuki awangardowej w nowej, narodowosocjalistycznej
rzeczywistosci:

Okres bolszewickiego zauroczenia sztukq w Niemczech dobiegt korica [..] Dlatego
sztuka narodowosocjalistyczna nie moze juz dtuzej tolerowaé zadnych przejawéw
dekadenckiego swiata, ktéry jest za nami [...] Stosujqc zdrowie, a wiec takze poczucie
piekna u Nowego Cztowieka, jako norme dla naszych osiggniec¢ kulturalnych,
konstruktywnie odnajdziemy réwniez droge do tej szlachetnej, prawdziwie
ponadczasowej formy, ktéra ma swoje Zrédto w nieztomnej naturze naszego narodu.
[..] To, co nie jest w stanie sie z tym pogodzi¢, musi zosta¢ odrzucone.
Tnk jﬂk wyzwahhsmy nnszych ludzi w sferze pohtyczne], tak samo bedziemy

¢ tych, ktorzy swic ie lub z braku li lub nawet
chcieli pomagaé w tworzeniu kulturowych przestanek dla politycznego rozktadu.
(Gwendolen Webster; rozdz. I1.2.5)

0d lutego 1933 roku Schwitters byl wielokrotnie szkalowany w prasie
narodowosoc]allstycme], a jego abstrakcyjne prace byly eksponowane w catych
N na h sztuki zd: owanej. Kariera Schwittersa zaczeta
stabng¢ w Nlemc7ech Jednak dzigki zorganizowanej jesienia 1933 r. wystawie
w Galerii Blomquist w Oslo, Schwitters pochtoniety byt praca nad naturalistycznymi
obrazami, ktérych dwadziescia zdotat dostaruyc i pokaza¢ norweskiej publicznoci.

Schwitters zostat zmuszony zakonczy¢ d Ino$¢ swojej firmy projektowej —
Merzwerbezentrale, po tym jak wlad/e Hanoweru wycofa%y sle z kontraktu
w 1934 r. Zawiesit takze dziatal i Merz,

co jeszcze bardziej uszczuplito jego dochody ]ednyml $rodkami pozwalajacymi
na skromne utrzymanie byly zyski z wynajmowanych nieruchomosci,
ktére pozostawili rodzice Schwittersa.

Pracowatl gtéwnie w samotnosci, a pod koniec 1936 roku szykowat sie
do emigracji. Jego mysli zaprzataty obawy o przyszto$¢ Merzbau, ktére w okresie,
kiedy zostal okrzykniety zdegenerowanym artysta stuzylo mu za bezpieczne
schronienie. Skonstruowat nawet w zakamarkach Merzbau ukryty przestrzen,
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w ktérej mogt sie¢ schowaé¢ i bedac niezauwazonym obserwowaé rozmaite
pomieszczenia. Natomiast zlmq, dzlqkl odpowwdmo ustawionym lustrom, mozna
byto podglada¢ przechod izaj; h si¢ do kamienicy od strony gtéwnej
drogi. W tamtym czasie dodatkowo narazony byt na trudnosci z powodu pogtosek,
ze czesto plut na popiersie Hitlera, ktére trzymat w swojej pracowni, a wiele innych
anegdot méwi o jego publicznym okazywaniu pogardy wobec nazistow.
Czesto opowiadano historig o tym, jak Schwitters zmuszony do zasiadania w jury
wystawy, na ktorg zgtoszono portrety faszystowskich przyw6dcéw, rzucit zupetnie
spontanicznie dwuznacznie brzmigce pytanie: ,Powiesimy je czy postawimy
pod Sciang?”

W swojej korespondencji pomijat lub ograniczat jakiekolwiek wzmianki
o Merzbau, a jego zona Helma, informujac o nastrojach w Niemczech, w liScie
do artysty i teoretyka sztuki Josefa Albersa, pisata: nie mozesz tez nikomu pokaza¢
[czegos abstrakcyjnego], bo nigdy nie mozesz by¢ pewien czy twdj najlepszy przyjaciel
cie nie zdradzi. Na poczatku lat 30-tych Schwitters zabiegat o to, by upowszechni¢
wiedze o Merzbau, szczegblnie w zagranicznych $rodowiskach artystycznych.
Czynit coraz wigksze wysitki, by uzyska¢ fundusze oraz zgode na to,
aby przetransportowa¢ w miar¢ mozliwosci jak najwigcej elementéow
z hanowerskiego Merzbau lub zbudowa¢ konstrukcje zupeinie nowa, powstaty
w oparciu o do$wiadczenia oraz rozwigzania zastosowane podczas realizacji
pierwotnego Merzbau. Wiekszo$¢ zaproszonych gosci, ktérzy mieli okazje zwiedzaé
hanowerski Merzbau pochodzito z zagranicy, a Schwitters usilnie zabiegat o zlecenia
na budowe nowego Merzbau w Stanach Zjednoczonych. Pragnat zaprojektowaé
pokdj w stylu kubistycznym albo przynajmniej stworzy¢ abstrakcyjng kolumne.
Wigkszo$¢ listbw z pro$bami o pomoc lub wsparcie oraz lista potrzebnych
materiatléw i szacunkowym czasem realizacji stat do przyjaciot w Ameryce,
ale wszystkie odpowiedzi byly negatywne. W liscie do Josefa Albersa napisatl:
W Niemczech istnieje mozliwos¢, ze moje ostatnie dzieto zostanie catkowicie
przez i 7y rozwdj wyp 6w, ktéry moze jednak nadejsc [..]
Wystatem w Swiat okoto 40 listéw, wszystkie z tym samym pytaniem. Co mam zrobié,
aby uchroni¢ mojq sztuke przed zewnetrznymi niebezpieczeristwami? Nadeszto
okoto 40 odpowiedzi, z ktérych zadna nie méwi mi, co moge zrobié. Swiat jest trudny
(Gwendolen Webster; rozdz. 11.2.5)

W listopadzie 1936 roku pisat z Amsterdamu do swojej mecenas
Annie Miiller-Widmann przygnebiajacy w tonie list, w ktérym starat sie przekazac,
jak beznadziejna jest sytuacja, w ktorej sig znalazt i sugerowat, ze pragnie zbudowa¢
nowy Merzbau w Szwaijcarii, przypuszczalnie w jej ogrodzie: Moze by¢ nawet tak,
Ze zniszczq mojq pracownie. Dlatego zwrdcitem si¢ do Ciebie [...] moim najwigkszym
zmartwieniem jest mdj pokdj abstrakcyjny. Potrzebuje schronienia dla mojej
konstrukcji gdzies na $wiecie. (Gwendolen Webster; rozdz. 11.2.5)

List napisany w tym samym tonie do K. Dreier opisuje nastrdj
"tepej rezygnacji" [stumpfe Resignation], w jakiem sie znalazt i doprowadzit go
do poddania sie stanowi wewnetrznej emigracji. Opisuje takze zmiany jakie zaszty
w Merzbau od czasu ostatniej wizyty Dreier w hanowerskiej pracowni w 1930 r.
Maja one charakter wyraznie rzezbiarski, co wyjasnia, opisujac réznorodnosé
biatych form wypetniajacych wszystkie pomieszczenia:

Moge pracowaé w domu i nadal budowa¢ skandaliczne rzezby, w szesciu pokojach,
czesciowo pod ziemiq. Ale jestem ogromnie nieszczesliwy z powodu izolacji i braku

137



kontaktu. W Niemczech moja sztuka jest pokazywana tylko na wystawie Entartete
Kunst. Oczywiscie nie moge nikomu pokaza¢ mojej pracowni, mimo ze wybielitem
okna. To ogromnie przygnebiajqce, ze nie moge nikomu pokazac nad czym od dawna
pracuje. Merzbau zyje na dobrowolnym wygnaniu, z ktérego nie moze sie wyzwolic.
Nikt nie zna nowych osiqgniec jakie poczynitem w mojej sztuce. Statem sie¢ zwlaszcza
rzezbiarzem, budujgcym kolumny i pokoje, biate, gtadkie, pomystowe
w uniwersalnosci form, a j $nie proste. Chciath ¢ takie kolumny
w Ameryce, albo jeszcze lepiej pokdj, jednak kolumne trzeba robi¢ 6 tygodni, pokdj
6 miesiecy, potem potrzebuje materiatéw, okoto 100 marek za metr szescienny,
wreszcie potrzebuje rzemiesinikéw do pomocy. Kto by tyle zrobit dla sztuki [...] i okazat
zainteresowanie? Osoba prywatna? Muzeum? Szkota? Zadowolitbym sie jaklms
kieszonkowym, bez duzego honorarium [..] Innym pomystem bytoby zaproje
kawiarni [..] Jesli odpiszesz, to prosze tylko do Amsterdamu. Chciatbym w ogéle
wystepowac pod pseudonimem Robert Lee [..] To przeciez taki zabawny czas].
(Gwendolen Webster; rozdz. 11.2.5)

Pod koniec 1936 roku Schwitters napisat Do Alfreda Barra Jr, 6wczesne
dyrektora MoMA w Nowym Jorku, chcac go przekonaé¢ do zlecenia wykonania
Merzbau w Ameryce:

Bytoby dla mnie jednqg z najwiekszych radosci, gdyby dat mi Pan mozliwosé
abstrakcyjnego (kubistycznego) ksztaftowania przestrzeni w Pariskim muzeum
lub w domu prywatnego kolekcjonera w Ameryce. Aby uniknqé wszelkich
nieporozumieri, o$wiadczam wyraznie, Ze moja metoda pracy nie jest kwestiq
projektowania wnetrz i nie dotyczy ksztaitowania przestrzeni w sposob dekoracyjny
(Raumgestaltung). Nie konstruuje takze wnetrza, w ktérym mozna by mieszkaé,
gdyz to mogloby by¢ wykonane o wiele lepiej przez nowych architektéw. Ja buduje
abstrakcyjnq (kubistycznq) rzezbe, do ktérej ludzie mogq wejsc. Z kierunkow i ruchéw
skonstruowanych powierzchni emanujq plaszczyzny wyobrazone, ktére dziatajq
Jjak kierunki i ruchy w przestrzeni i ktére przenikajq sie w pustej przestrzeni.
Sugestywne oddzialywanie rzezby polega na tym, ze ludzie sami przekraczajq
te wyimaginowane ptaszczyzny, wchodzqc do wnetrza rzezby. To wiasnie dynamika
tego oddzialywania jest dla mnie szczegdlnie wazna. Buduje kompozycje bez granic;
kazda pojedyncza czes¢ jest jednoczesnie ramq dla czesci sqsiednich, a wszystkie czesci
sq od siebie wzajemnie zalezne. (John Elderfield, rozdz. Phantasmagoria and Dream
Grotto)

Alfred Barr byl oczarowany Merzbau podczas wizyty w hanowerskiej
pracowni, jednak nie zdecydowat si¢ na realizacje projektu i zaméwit jedynie
dziewie¢ fotografii dla MoMA, z ktérych ostatecznie sze$¢ znalazto si¢ na wystawie
Fantastic Art, Dada, Surrealism (1936-1937).

Merzbau faczyto w sobie wszystko to, co dla Schwittersa kiedykolwiek miato
znaczenie. I podobnie, jak miato to miejsce w obrazach, Merzbau - wyrazato idee
Merz - wchlaniajaca i pozwalajaca traktowaé wszystkie materiaty réwnorzednie
bez wzgledu na ich pochodzenie. Mogt przyja¢ wszystko i pozwalat wszystkiemu
wejé¢ w interakcje, choé¢ Schwitters podkreslat, ze impulsem dla Merza
byt zazwyczaj jaki$ przedmiot w zaden sposéb nie uksztaltowany przez niego
samego i nade wszystko pragnal aby Merzbau byt rozumiany w kategoriach
odbieranych i przekazywanych impulséw - weciaz zywe, wciaz pulsujace,
réznorodne i - na dobra sprawe - nieskonczone dzieto sztuki.
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Dzi$ moze latwiej jest wyobrazi¢ sobie cate bogactwo i réznorodno$¢ grot
oraz jaskin przywolujagc w pamigci chocby spektakle Tadeusza Kantora
oraz krétkometrazowe animacje Braci Quay. Mozna mniema¢, z duza doza
prawdopodobienstwa, ze gdyby cato$¢ przetrwata do dzisiejszych czaséw
nie bylaby juz tak szokujaca, jak mogla by¢ w latach 20-tych i 30-tych.
Pytanie jednak, do jakich rozmiaréw bytby gotowy rozrosna¢ sie Merzbau, ktéry
byt procesem zywym, ni jacym i - jak sig - nie do konca $wiadomie
kontrolowanym przez artyste.

Warto w tym miejscu przytoczy¢ stowa Caroli Giedion-Welcker,
ktéra podczas wyktadu wygtoszonego w roku 1956, tak méwita o Merzbau:
Wyczuwalne jest silne pot ie i je przenikanie tego, co wyraZnie
skonstruowane, z tym, co przypadkowo si¢ mnozy, i jakze czesto w tych stworzonych
reliefach przemijanie - niejako zgrzytanie czasu - artykutowane jest przez zniszczony
materiat, wyrzucony na brzeg przez morze, zardzewialy w wilgoci lub wypluty
przez metropolie. Jak kiedys powiedzial, 'Weathering - Schwittering’ [Verwitterung-
Verschwitterung], aby nada¢ rzeczom ich wewnetrzny blask, ich tragiczne pigkno;
wzbogacié patynq, wtargnieciem czasu, znakiem przemijajgcej natury wszystkiego,
co istnieje. Widaé to nawet w ;ego Merzsdule, kmre} nnplqtq konstrukcje nagle
przeplata jaskiniami i niszami, nieskrep i, aby zintegrowaé
wizualne oddanie jego poetyckich fantazji, tych a[uz]l do niemieckich skamieniatych
filaréw nauki i mnozqcych sie mistycznych utopii, ktére on juz przeczuwat,
zanim wybuchly w katastrofalnej masowej histerii. [...] Te konstrukcje nazwat KdeE,
co znaczy tyle, co Katedra Nieszczes¢ Erotycznych, jako echo berlifiskiego domu
towarowego KdW [Kaufhaus des Westens], i budowat jq nawet po tym, jak jego dom
w Hanowerze przy Waldhausenstrasse 5 sptongt na popidt [...] Bezgraniczna fantazja
potqczona  z  architektoniczng  surowosciq, z wszechobecnym  elementem
konstrukcyjnym. (Gwendolen Webster; rozdz. I1I 5)

Krotko przed emigracja, syn artysty - Ernst wykonat fotografie
hanowerskiego Merzbau, a poniewaz obawiano sig, ze dzieto artysty uznanego
za degenerata i wroga systemu zostanie zniszczone - okna kamienicy zostaty
pokryte biala farba, aby nie mozna dojrzeé, co znajduje sie w $rodku,
a do potowy lipca 1938 roku, zona artysty - Helma, zablokowata wejscia do trzech
pokoi Merzbau.

REKONSTRUKCJA MERZBAU

Dzigki zachowanym relacjom oraz dzieki zdjeciom, ktére w 1933 roku,
na zlecenie artysty, wykonal fotograf Wilhelm Redemann, Merzbau zostato
zrekonstruowane  przez szwajcarskiego projektanta, Petera Bisseggera,
w latach1981-83 i znajduje si¢ w Sprengel Museum w Hanowerze.
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il. 121 - 128. Rekonstrukcja Merzbau
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WYGNANIE

Sytuacja polityczna w Niemczech stawat si¢ coraz bardziej grozna i pomimo
zakazu opuszczania kraju przez miodych mezczyzn, osiemnastoletni Ernst,
26 grudnia 1936 roku uciekt do Norwegii, a w $lad za nim - 2 stycznia 1937 roku -
podazyt Kurt Schwitters, ktéry poczatkowo nie mial zamiaru emigrowac¢ na state.
Planowat jedynie poméc synowi w zdobyciu odpowiednich dokumentéw
umozliwiajgcych dhuzszy pobyt oraz podjecie pracy. Kiedy jednak dowiedziat sig,
ze jego przyjaciel Christof Spengemann, wraz z rodzing - zostali aresztowani
za dziatalno$¢ antyfaszystowska i skazani na katorge, natomiast jego zZona, Helma
byta przestuchiwana przez Gestapo, ktére poszukiwato przede wszystklm
Schwittersa - porzucit my$l o powrocie. O: decyzja o
Hanoweru i udaniu si¢ na emigracje mogta by¢ sp d takze ar
kilku cztonkéw oraz przywédcow lokalnego ruchu oporu, z ktorymi utrzymywat
przyjacielskie stosunki. Praw §¢ z niektorymi z nich byta
powodem do wystawienia mu przez Gestapo wezwania na przestuchanie 16 lutego
1937 r., kiedy juz zdotat uciec do Oslo.

W tym samym czasie Schwitters nie otrzymywat juz zadnych zlecen
publicznych, a komisja wystana przez Goebbelsa do hanowerskiego Provinzial-
Museum, nakazata zniszczenie prac Lissitzky’ego oraz usunigcie i konfiskate
ponad 240 dziet artystéw zydowskich. Podobny los spotkat obrazy ekspresjonistow
i konstruktywistéw, ale takze prace abstrakcyjne wykonane przez Schwittersa.
Niektére z tych zarekwirowanych dziel znalazly sie na wystawie Entartete Kunst,
o czym byla juz wczeSniej mowa. Schwitters zostal okreslony jako
zdegenerowany artysta, a obrazy jego autorstwa okre$lono jako bolszewizm
kulturowy. Ponadto byt epileptykiem, a naziSci umiescili te chorobe na wysokiej
pozycji na liscie ,choréb dziedzicznych”, ktére nalezato wytepi¢ poprzez
eksterminacje dotknietych nig oséb.
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w poblizu Dj

Wyprawa do Norwegii wydawata si¢ wyborem oczywistym, pomewaz
Kurt Schwitters bywat tam juz od 1929 roku, T glownie op
z wypraw po Przyladku Péinocnym, odbytych przez Hannah Héch. Schwitters
przemierzat ten kraj w latach 20-tych docierajgc az na Spitsbergen i spedzat
w Norwegii coraz wigcej czasu. Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze Schwitters
wynajat na wyspie Hjertgya zniszczona chate, w ktorej panowata wilgo¢.
Dopiero w latach 1934-1939 wyposazyt to miejsce w prycze, skromng kuchnie
i werande. Zycie tam skazane byto na spartanskie warunki, pozbawione urzadzen
sanitarnych, za§ wszystko musialo by¢ transportowane z ladu todzia
wiostowsa, oile warunki pogodowe byty sprzyjajace.

Jednak juz na poczatku lat 30-tych chata zostata ozdobiona
przez Schwittersa abstrakcyjnymi formami, a cate jej wnetrze do 1939 roku zostato
na biato i przyp fo mata wersje hanowerskiego Merzbau.
SchWItters zaczal konstruowa¢ meble do zabudowy i ksztaltowa¢ wnetrze chaty,
taczac  poszczegélne elementy malarskie i rzezbiarskie poprzez kolor:
[..] A poniewaz tubki z farba olejnq wydawaly si¢ zbyt drogim materiatem
(a poza tym - nieodpowiednim), aby udekorowaé kolorem mdj maty domek
na Hjertgya, zbieratem wszystko, co moze wyrzucito na brzeg, o ile tylko byto
kolorowe. Nie ma jednak niczego, co nie bytoby kolorowe. Wszystko ma albo mocny
albo staby kolor. Od czaséw pierwotnych harmonia koloréw sprawia, ze kazda
kompozycja, jesli jest udana, moze by¢ nazwana sztukq. Ale morze wyrzuca na brzeg
wspaniate rzeczy: kartki papieru, ktorych kolory sq juz bardzo wyblakte; drewno,
ktdrego formy sq juz mocno przepracowane oraz wszystkie rzeczy, ktérych zmagania
z falg, wilgociq i Swiattem mozna zobaczy¢. Te rzeczy sq piekne i niepowtarzalne,
opowiadajq o swojej historii. Co wiecej, czesto sq do siebie bardzo podobne,
dzigki czemu mozna je dobrze ze sobq powiqzaé. Dlatego szczegélnie dobrze
nadajq sie do kompozycji artystycznej. Zebratem teraz spory zapas takich papieréw
i drewna, a takze rzeczy podobnych do nich, ktére przyniosto morze - kamienie, algi,
rozgwiazdy - wszystko w stanie mocno zdewaluowanym [entwertetem Zustande].
I za ich pomocq wy ije zab pozycje na surowych dr i h Scianach
i skrzynkach po margarynie w moim domu. (Megan R. Luke; rozdz. The Merzbau
into Painting)
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133, Pozostaloici Merzbau, na wyspie Hjerteya

W 1936 roku wykorzystujgc porzucony wrak todzi, zbudowat obok chaty
takze kolumne, ktéra zostala przeniesiona na pobliska wyspe, jednak kilka lat
pozniej zupetnie sie rozpadia Natomiast wnetrze chaty az do poczatku lat 70-tych
XX wieku byto publi ale i ono ostatecznie popadto w ruine.

Kiedy dotarl tam, wraz synem, w styczniu 1937 roku znalazt mieszkanie
w Lysaker, niedaleko Oslo. Jego zona, Helma, p ita p ¢, by opiek ¢
sie matka Schwittersa oraz swoimi rodzicami bedacymi w podesztym wieku
oraz sprawowac opieke nad majgtkiem, na ktdry sktadajq sie cztery domy z ziemig,
niezwykle cenna pracownia [tj. Merzbau], ktéra kosztowata mojego meza dziesiec lat
ciggtej pracy i ktéra byta by¢ moze jednym z wielkich zabytkéw Swiata oraz prawie
500 obrazéw, cenna biblioteka i wiele innych rzeczy - jak pisata w liScie
do Kithe Kramer. Decyzja Helmy o pozostaniu w Hanowerze z caty pewnoscia
przyczynita si¢ do ocalenia wielu dziel Schwittersa i pozwolita przetrwaé
Schwittersowi beznadziejne lata wygnania. Jak stusznie podkre$la Gwendolen
Webster: To Helma [..] organizowata transport obrazéw, mebli, a nawet fortepianu
Kurta do Oslo, Helma (czesto w towarzystwie starszej tesciowej) znosita niewygody
podrézy do Norwegii kilka razy w roku i powrotéw do Hanoweru ze stertami brudnego
prania. Helma, ktéra placita czynsz za mieszkanie Spengemannéw
po ich aresztowaniu i uwiezieniu. Helma, ktora ratowata prace Spengemanniéw
i przywozita je bezpiecznie do Oslo. Helma, ktéra mimo wszystko opiekowata sig
schorowanymi rodzicami i zarzqdzata czterema domami nalezqcymi do Henriette
[matki Schwittersa]. Podczas wygnania Kurta w Norwegii Helma okazata sie
by¢ bardziej bohaterkq niz gospodyniq domowaq, z sitq woli, ktdrej nic nie byto w stanie
ztamac.
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Podczas pobytu w Norwegii Schwittersowi mogta doskwiera¢ twoércza
samotno$¢, poniewaz pozbawiony byl inspiracji artystycznej, ale takze sporéw
intelektualnych z oponentami. Schwitters nie zdotal opanowac¢ jezyka norweskiego
do tego stopnia, by méc si¢ w nim swobodnie wypowiada¢, a poza tym w latach
30- tych w Norwegii nie byto wielkiego zrozumienia dla sztuki nowoczesnej. Bedac
odcietym od wszelkich innych wplywéw zwrdcit si¢ w strone imponujacej dzikiej
przyrody.

Schwitters czesto wspominat w listach wystanych z Norwegii jak bardzo
urzekajaca jest ta dzika, nietknieta sceneria gorskich krajobrazéw urozmaiconych
widokiem norweskich fiordéw. " [...] W kazdym razie ciesze sie, ze jestem w Norwegii,
poniewaz piekno jest tutaj niezréwnane. Maluje pejzaze i portrety i robie tu duze
postepy.”

Schwitters uwazat ten okres za bardzo istotny w swojej tworczosci,
za$ tworzone wtedy portrety i pejzaze, a takze mniej liczne martwe natury
i wnetrza okreslat jako ,wspaniafe arcydzieta”. Nalezy przy tym pamieta¢, iz zadna
z powstalych wtedy abstrakcyjnych prac nie znalazta nabywcow.
Nie przeszkadzato to jednak pisa¢ w $wigtecznym liscie z 1939 roku do Helmy:
"W przypadku obrazéw abstrakcyjnych uzyskuje bardzo dobre, zdumiewajqce i nowe
rezultaty. Czasy sq teraz bardzo dobre. Namalowatem szes¢ obrazéw w ciqgu
ostatnich czterech dni; to bardzo duzo. Zwlaszcza, ze dni sq tak krdtkie. A trzy z nich
sq tak dobre, jak rzadko mi si¢ zdarza".

134, Pejza norweski, 1933
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Podczas lat wygnania, od 1937 do 1940 roku, Schwitters tworzyl mniej
swoich charakterystycznych kolazy. Powrécit jednak do malarstwa figuratywnego
i naturalistycznego, liczac na zyski ze sprzedazy obrazéw turystom. Czesto
wybierat si¢ na rowerowe wycieczki, zazwyczaj biwakujgc na dziko.
Gdziekolwiek si¢ udawal, zabieral sztalugi i namiot na tyt roweru, dzieki
czemu byl zawsze gotowy do uchwycenia nowego krajobrazu i, jak zawsze,
wykorzystywat okazje do stworzenia nowego dzieta, ktére mégt sprzedac
po powrocie. Schwitters odbywat wycieczki po okregu Romsdal, ale podrézowat
takze po wysunigtych na potudnie dzielnicach Sunnmgre czy Nordfjord. Istniejg
liczne rysunki oraz szkice niezwykle urokliwych miejsc, by wymieni¢ chociazby
Skjak, Alesund, Skodje, wyspy Bjsrnsund czy Sekken. Czesto odwiedzat
miejscowosci oblegane przez turystow, jak Djupvasshytta, potozona w gérach
w poblizu fiordu Geiranger, gdzie cumowato wiele todzi turystycznych
oraz Andalsnes i Olden, gdzie zazwyczaj znajdowat wielu nabywcoéw na swoje
obrazy. Dopiero p6znym latem i jesienia wracat do Molde i na wyspe Hjertgya.

Schwitters stworzyl w tamtym czasie kilkaset naturalistycznych prac,
z ktorych blisko sto ukazuje pigkno wyspy Hjertgy. Rownie czesto na obrazach
pojawiaja si¢ motywy pasm goérskich potozonych po potudniowej stronie fiordu,
ale takze samo miasto Molde, o ktérym Schwitters jesienia 1938 roku pisat
w jednym z listow:

»Molde jest jednym z najpiekniejszych miast w Norwegii. Znajduje sie znacznie dalej
na pétnoc niz Oslo, ale zimq jest tam cieplej, poniewaz lezy w zachodniej Norwegii
i jest ogrzewane przez Golfstrom. Molde potozone jest nad duzym, szerokim fiordem
po pdinocnej stronie stonecznej zatoki i ma tylko 3000 mieszkaricow. Moze zapewnié¢
nam wszystko, czego potr je w zakresie pow. Poza tym znamy tam ludzi,
ktérych mozemy odwiedzaé. I trzy razy w tygodniu wyswietlane sq filmy.
Nie mieszkam w samym Molde, ale na wyspie, na ktérq moge dostac sie todziq
wiostowg w pot godziny, jesli pogoda jest sprzyjajqca. Jednak czesto musimy czekac
kilka dni, aby dostaé si¢ na staly lqd, jesli sztorm zepchnie fale z otwartego morza
do fiordu. Na wyspie mam domek urzqdzony w taki sam sposéb jak moje atelier.
Oprécz mnie mieszka tam rybak i jego zona, ktérzy hodujq krowy i kury oraz majq
radio. Wyspa, ktora ma pie¢ kilometrow diugosci i sto metrow szerokosci, jest,
poza tym niezamieszkana. Okolica wyspy jest pigkna jak raj. Setki duzych i matych
wysp, a w tle setki osniezonych szczytéw". (Terje Thingvold : Schwitters in Norway)

Schwitters obdarzony natura towarzyszka i ekstrawertyczna musiat
czu¢ sie bardzo samotny i pozbawiony kontaktéw z ludZmi, ktérzy byliby w stanie
zrozumie¢ jego sztuke. Pienigdze uzyskane ze sprzedazy pejzazy i portretow
wystarczyly na oplacenie rachunkéw i skromne utrzymanie, jednak Schwittersowi
doskwierata coraz bardziej pogtebiajaca si¢ depresja. Cierpiat na brak przyjaciét
oraz artystéw zajmujacych sie sztuka abstrakcyjna, a dodatkowo czul sie
niedoceniony jako twoérca kolazy i prac abstrakcyjnych, ignorowany
przez Norwegow.

Schwitters spedzit trzy lata w Norwegii, catkowicie odizolowany zaréwno
od Srodowisk iejski jak i od sty ji intelektual sposobu zycia,
ktory dzieki licznym miedzynarodowym kontaktom udato mu sie prowadzi¢
w Hanowerze. Naturalne pigkno Norwegii przyttoczyto go i to wtasnie ono miato
wywrze¢ silny wplyw na jego twdrczos¢ podczas tego okresu wygnania. (Karin
Orchard; Kurt Schwitters: An Introduction)
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Schwitters, aby méc sie utrzymac sprzedawal swoje pejzaze turystom
za 50 - 60 koron. Zdarzato si¢ jednak, Ze wymienial swoje obrazy za nowg pare
butéw badz ptacac obrazami za nocleg w hotelu, gdzie czekata na niego goraca
kapiel, smaczne jedzenie i wygodne tézko. Utrzymywat sie¢ glownie dzigki
sprzedazy krajobrazow i portretéw, cho¢ nie kazdy mégt pozwoli¢ sobie na zakup
obrazu w latach kryzysu gospodarczego, za$ portret kosztujacy wtedy
od 600 do 700 koron byt sporym wydatkiem, na ktéry mogli pozwoli¢ sobie tylko
nieliczni.

135, Bez tytulu [Kattavagen kolo Skodje), 1934-1936

Schwitters nie ukrywal, iz norweska natura urzekta go przede wszystkim
swoim plerwotnym pleknem nletkmete] przyrody fiordéw i wysokich gor
oraz dzikiej i dzi T Ten i ywny zwiazek z natura znajdzie
odzwierciedlenie w jego tworczosci. W asamblazach z lat 30-tych Schwitters
zacznie wykorzystywa¢ elementy roslinne oraz naturalne, jak kora drzew, algi,
korzenie oraz wszelkie przedmioty znalezione na norweskich plazach.

Ponadto norweskie $rodowisko zainspirowato Schwittersa do stworzenia
niezwyktych fotografii prezentujacych naturalne pigkno struktury ukrytej w skale,
w lodzie, w widoku chmur. Coraz czesciej jego zainteresowanie budzity formy
organiczne i geologiczne. Jego obrazy naturalistyczne z tego okresu ujmuja pejzaz
w ptynnym i nastrojowym malarstwie.

W obrazach naturalistycznych starat sie rejestrowac wrazenia wyniesione
z odczuwania zewnetrznego $wiata. Od czasu coraz czgstszych pobytow
w Norwegii, juz w potowie lat 30-tych Schwitters ulegt narastajacej fascynacji
Swiattem.
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Czy maluje, czy buduje, nasladujgc nature, czy abstrakcyjnie, dla mnie swiatto jest
niezbedne i to jest to, co tgczy moje prace. Powietrze i oko tworzq dla mnie
komplementarne kontrasty kolorystyczne i wiem, ze nalezy je czerpa¢ z natury.
Malowanie kontrastéw w naturze jest abstrakcyjne. Ale kiedy buduje w moim atelier,
tworze wneki i ptaszczyzny dla swiatta i powiekszam je poprzez kolor. Kiedy $wiatto
przenika przez wierzbowe krzewy, obserwuje to, co buduje w atelier w grotach.
Przedmioty nie sq dla mnie istotne, a raczej muzyka, jakq gra na nich swiatto. (Megan
R. Luke; rozdz. Northern Lights)

136. Bez tytulu (Pejzaz norweski z pamigci), 1940

Schwmers, ktory w swoich pejzazach potrafit uchwyci¢ kontrasty $wiatta
i ci ite ykia gre i archi ¢ $wiatet wiaczal do swoich Merzbilder,
a takze wykorzystywat podczas konstruowania Merzbau.

W liscie z 1936 roku do Josefa Albersa, przebywajacego w Ameryce
iwywodzacego sie ze szkoty Bauhausu, pisat: Kazdego roku jestem teraz w Norwegii
przez 5 miesiecy i maluje ten wspanialy pétnocny pejzaz. Maluje bardzo prosto,
bez dodawania czegokolwiek. Istniejq dla mnie tylko dwie rzeczy: kompozycja,
ktéra moze by¢ tylko abstrakcyjna oraz natura, bez wymuszonej kompozycji.
(Megan R. Luke; rozdz. Northern Lights)

Schwitters zdawat sobie doskonale sprawe, jak wazna jest dla jego rozwoju
naturalistyczna praktyka malarska. Uwazat, ze obiektywne i beznamietne badanie
przyrody, polqczone z reprodukcjq wynikéw w obrazie, jest nie tylko dozwolone,
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ale jest niezwykle wazne obok abstrakcyjnej formacji. Twoércze zmagania
Schwittersa dazyly w kierunku syntezy sztuki abstrakcyjnej i naturalistycznej,
a malarstwo pejzazowe stuzylo artyécie jako punkt wyjscia do twérczych

. Schwitters przypi: bowiem istotne znaczenie abstrakcyjnym
$rodkom artystycznym uzytym w obrazie naturalistycznym. Zachowaly sie obrazy,
na ktérych nie sposéb z tatwoscia rozr6zni¢ zaprezentowane fragmenty
krajobrazu, za$ istotne staja si¢ uzyte $rodki malarskie, kontrasty koloréw
oraz gra $wiatla, a takze zreczne, szerokie i zamaszyste pociagniecia pedzla.
Dzigki takiemu ujeciu proces powstawania dziela sztuki staje si¢ analogiczny
do procesu tworzenia w naturze. Obok niezbyt udanych, malowanych po$piesznie
obrazéw przeznaczonych na sprzedaz, Schwitters stworzyt takze wiele
przemyslanych  kompozycyjnie prac, zawierajgcych mnéstwo znakomicie
dobranych szczegétéw sktadajacych sie na coraz bardziej abstrakcyjne obrazy
pejzazowe.

Nie przestal gromadzi¢ rzeczy banalnych, ktére urzekly go niezwykia
strukturg i pigknem formy, a nastepnie uktadat z nich abstrakcyjne kompozycje.
Nie zaniechat takze studiowa¢ natury i malowac¢ realistyczne obrazy oraz tworzy¢
nowe kolaze. Charakter jego tworczosci ulegt istotnej zmianie, a Schwitters zaczat
uzywac innych $rodkéw i zupetnie innego jezyka. Przez dtugi okres nie pracowat
nad kolazami, zapewne z powodu materialnej biedy, ktérej doswiadczyt podczas
pobytu w Norwegii. Zbierat jednak materiaty do prac, nie przestajac gromadzi¢
skrawkow znalezionych podczas wielu swoich wypraw na pétnoc. Jego znajomo$¢
jezyka norweskiego byta w najlepszym wypadku zdawkowa, dlatego tez jest
mato prawdopodobne, by kolaze stworzone w tamtym czasie mialy dla Schwittersa
jakie$ szczegdlne znaczenie jezykowe.

Schwitters wziat udzial w migedzynarodowej wystawie, ktora odbyta sie
w 1936 roku w Oslo. Jego prace nie wzbudzity jednak wiekszego zamteresowama
ze strony krytyki artystycznej oraz prasy. Podot niepowodzeni ! ta
sie kolejna préba pokazania jego twoérczosci na dorocznej, jesiennej wystawie
w Oslo.

- 2 5

137. Bex tytulu (Stykkgods), 1937
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Wiele péZnych prac opierato si¢ gtéwnie na modyfikacji i wprowadzeniu
zmian niz 1 odejéciu od wezesniejszych regut. Jak zauwaza John Elderfield,
wigkszo$¢ kolazy z okresu 1936-1939 zawiera materialy norweskie i niemieckie,
ale stylistycznie nie r6znig sie one od prac wczesniejszych. Dopiero kolaze powstate
w 1939 roku, zaczynaja charakteryzowa¢ si¢ bardziej luzng i otwartg struktura.
Mnéstwo w nich ptaskich elementéw linearnych oraz silnych kierunkowo.
Prace zaczyna cechowa¢ szeroka powierzchnia, horyzontalny format
oraz dynamiczna przestrzenn wypetniona mnéstwem materiatéw réznorodnych
fakturowo, wzbogacona dodatkowo przezroczystymi bibutkami. W asamblazach
natomiast materialy wydaja si¢ by¢ rozrzucone, ptywajace po niej, sprawiajace
wrazenie jakby si¢ unosity. Prace wydaja sie luzniej skonstruowane, a Schwitters
porzucit wczesniejsze wrazenie ciasnoty i stloczenia, przez co kolaze moga
wydawac¢ si¢ bardziej malarskie. Dodatkowo w kolazach zaczynato si¢ pojawia¢
coraz wiecej fotografii oraz ilustracji, dzigki czemu prace - cho¢ wcigz ptaskie -
zyskiwany na malarskiej iluzorycznoéci rozptywajac si¢ po impresjonistycznej
przestrzeni.

' 138. Berlin, 1940
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W latach 1937-1939 w pracach Schwittersa zaczynajg pojawiaé sie
objets trouvés i cho¢ byly juz przez artyste uzywane w pracach wczeséniejszych,
to jednak teraz s3 to obiekty pochodzace gtéwnie ze $wiata przyrody (formy
biomorficzne, fragmenty zwierzecych szczek czy wreszcie niezwykle ksztatty
poskrecanych gatezi lub organiczne formy o razacych ksztattach). Te nowe $rodki
staly sie charakterystyczne dla péznego stylu artysty i kojarzone silnie
z surrealizmem lat 30-tych.

W 1938 roku zorgani 'y sztuki niemieckiej XX wieku,
w proteécie przeciwko Entartete Kunst, w londynskiej galerii New Burlington
Galleries, ktorej przewodniczyt Herbert Read, ktéry dostrzegt pigkno tkwiace
w rzezbach Schwittersa, ale takze wyrazny sprzeciw wobec chromowanej koncepcji
modernizmu. W czasach, kiedy najwiekszym powodzeniem cieszyly sie rzezby
o powierzchni gtadkiej i polyskujqcej, Schwitters pozostawia szorstkie krawedzie
i nieréwnq powierzchnie. Read zauwaza, ze tworczo$¢ Schwittersa nie zmierza
do ideatu czy precyzji, ale potrafi odnalez¢ pigkno w skatach, formacjach chmur,
pejzazu czy ludzkiej twarzy.

Niestety jako obywatel niemiecki, Schwitters byt traktowany podejrzliwie
inaciskany przez wiadze norweskie, aby opuscit kraj, poniewaz nie miat pozwolenia
na prace, a co za tym idzie - mozliwosci utrzymania sie. Zarabiat nieco na sprzedazy
pejzazy i portretow, kupowanych przez turystéw, ale odciety od przyjaciét
i wyrobionej p nie znajd T ienia dla tego, co tworzy i czut si¢
corazgorzej.

Bedac na wygnaniu w Norwegii, Schwitters nadal planowat podréze,
poniewaz zalezato mu na utrzymaniu kontaktéw z innymi artystami, mecenasami
oraz krytykami sztuki, z ktérych wigkszo$¢ uciekta do Londynu badZ Nowego Jorku.
W maju 1938 roku jego niemiecki paszport stracit waznos¢, co zmusito go
do zabiegania o status uchodzcy. Norweska policja podejrzewata go jednak
o szpiegostwo, a jeden z hoteli na wybrzezu odméwit Schwittersowi przyjecia,
poniewaz jego obrazy byly wystawione na Entartete Kunst.

Kiedy realna stata sie grozba wydalenia go z Norwegii, probowat korzysta¢
z pomocy Kate Steinitz oraz innych amerykanskich kontaktéw i przyjaciét,
by uzyska¢ pozwolenie na wyjazd do Stanéw Zjednoczonych. Jednak plany
przeniesienia si¢ do Ameryki nie zostaly zrealizowane, poniewaz wojska
niemieckie zaatakowaty Norwegle; Ponadto z powodu zagrozonego statusu
hodz musiat  zrezyg z  jaki i planéw  podrézowania
po Europie, a pragnat pojecha¢ m. in. do Londynu, Paryza, Szwajcarii,
Holandii, o czym wielokrotnie wspomina w korespondencji. Wydaje sig, ze nawet
w tak beznadziejnej sytuacji nie tracit poczucia humoru, piszac w liscie
do Kate T.Steinitzz26 lutego 1940r.: (...) jedynym krajem, ktéry moze mi daé wize
bez wiekszych probleméw jest Haiti. Tam zostane pomalowany na czarno i bede
musiat pracowac na plantacji. Ale to jest beznadziejne i w zadnym wypadku
nie mozna tego ode mnie oczekiwac.
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SEN O OBFITOSCI

“Mysle, ze w USA moge liczyé na wiele".
(List Kurta Schwittersa do Helmy Schwitters, 11 czerwca 1941)

Jednym z miejsc, do ktérego pragnat uciec Schwitters, podejmujac starania
o uzyskanie pozwolenia na wyjazd, byly Stany Zjednoczone. Mégt bowiem liczy¢
na pomoc i wsparcie ze strony wptywowych w $rodowisku artystycznym przyjaciét.
Niewatpliwie, najwierniejsza i bardzo zyczliwg osoba byta amerykanska artystka
i kuratorka Katherine S. Dreier, ktéra Schwitters znat od lat dwudziestych. Dreier
po raz pierwszy zobaczyta i docenita tworczos¢ Schwittersa pokazywang
w berlifiskiej galerii Der Sturm. Zachwycona, zaczeta nabywaé i wystawiaé
jego prace na wystawach objazdowych towarzystwa Societe Anonyme w Stanach
Zjednoczonych. Jedng z najwazniejszych wystaw byta z pewnoscig Miedzynarodowa
Wystawa Sztuki Nowoczesnej w Brooklyn Museum w Nowym Jorku w 1926 roku,
gdzie pokazano 11 prac Schwittersa.

Société Anonyme zatozone przez Katherine S. Dreier wraz z Marcelem
Duchampem i Man Rayem w Nowym Jorku, promowato sztuke miedzynarodowej
awangardy i byto wzorowane na Sturm-Galerie w Berlinie. Dreier podrézowata
po Europie w poszukiwaniu intersujacych artystéw oraz odpowiednich prac
na organizowane wystawy sztuk\ nowoczesnej w Nowym Jorku, a przy okazji -

gzywata kontakty ze $rodowi: i artystycznymi dziatajgcymi na Starym
Kontynencie.

Po raz pierwszy spotkata sie
ze Schwittersem osobiscie w 1926 r.,
kiedy to odwiedzita go w Hanowerze.
Poprosita Kurta i jego zong Helme
o pol e i iqzani .
z artystami, zwlaszcza nalezacych
do kregu konstruktywistéw. Zgodzili sie
i podjeli si¢ tego zadania entuzjastycznie,
dziatajac jako agenci Societe Anonyme
w Europie. W 1931 roku Schwitters zostat
nawet mianowany honorowym prezesem
towarzystwa.

Kolejne spotkanie miato miejsce
w 1929 roku, ale tym razem do Hanoweru
przyjechata wspélnie z Duchampem.
Szczegoty tego spotkania nie s3 znane
i pozostaje tylko domysla¢ sie w jakiej
atmosferze mogto ono przebiegac.
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Przez lata Katherine S. Dreier utrzymywata zazyle kontakty nie tylko
ze Schwittersem. Pre dzila takze ozywiong kor d z jego zong, Helma
oraz wspierata finansowo Kurta i jego rodzing w trudnym okresie emigracji.
Promowata twérczo$¢ Schwittersa w Stanach Zjednoczonych, nie ograniczajac sie
tylko do nabycia jego prac do jej prywatnej kolekcji czy zbioréow Société Anonyme,
ale takze polecajgc zakup jego dziet innym waznym kolekcjonerom prywatnym
w Ameryce. Posiadata wiele dziel Schwittersa, z ktérych duza cze$¢ zostala

d i publi §ci, po przek iu ich przez Dreier w 1941 roku
do Muzeum Sztuki Uniwersytetu w Yale.

Dzieki posrednictwu i rekomendacjom Katheriny S. Dreier w 1935 roku
Schwitters nawigzat takze kontakt z najwazniejsza instytucja popularyzujaca sztuke
wspotczesng w Ameryce - nowo powstalym Museum of Modern Art w Nowym
Jorku. Kolaze oraz obrazy Merz, ale takze fotografie hanowerskiego Merzbau
byly eksponowane na wystawach organizowanych przez Museum of Modern Art.
Po raz pierwszy od marca do kwietnia 1936 r podczas wystawy Cubism
and Abstract Art (Kubizm i sztuka abstrakcyjna) oraz na przetomie grudnia
1936 i stycznia 1937 r. na wystawie Fantastic Art, Dada, Surrealism (Sztuka
fantastyczna, dadaizm, surrealizm). W katalogu towarzyszacym wystawie
zamieszczono ilustracje dziet Schwittersa oraz tekst autorstwa Georges'a Hugneta,
ktory prezentujac dokonania dadaistow, poswiecit osobny rozdziat opisujacy jego
tworczosc.

Niebawem podjeto takze decyzje i zaczeto planowaé wystawe indywidualng
dziet Merz w MoMA, a takze udzial Schwittersa w migdzynarodowej wystawie
zbiorowej na temat kolazu, do ktérej Schwitters wybrat i wystat az 39 prac.
Z powodu wielokrotnego przektadania terminu wystaw kolaze zostaly pokazane
dopiero po $mierci Schwittersa.
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Na duzej wystawie Collage, ktéra ostatecznie odbyla sie w MoMA
od wrzesnia do grudnia 1948 r. zaprezentowano 19 kolazy Schwittersa, z ktérych
8 pochodzito z lat 1946/47. Obok zaprezentowanych tam m. in. kolazy Picassa
(20 prac), Braque’a, Juana Grisa, Hansa Arpa oraz dwunastu kolazy autorstwa
Maxa Ernsta - Schwitters byt jednym z niewielu artystéw, ktérzy zostali
zaprezentowani publiczno$ci tak duzg ilo$cig wystawionych prac.

Poniewai termin p]anowane] indywidualnej wystawy w  MoMA

wcigz od pierwsza prezentacja tworczosci
Schwittersa odbyla sie w galerii komercyjnej, w nowojorskiej Pinacotheca Gallery,
19 stycznia 1948 roku, tuz po $mierci artysty. iast pierwsza indywi

wystawa Schwittersa w MoMA zostata zrealizowana dopiero w 1985 roku.

* ¥ ¥

Po kilku miesigcach, wypeionych poczuciem osamotnienia i silnego
przygnebienia, za namowa syna rozpoczal prace latem 1937 roku nad nowym
Merzbau. Jak wspomina Ernst: Chodzito o to, zeby <<stworzy¢ na nowo>> Merzbau,
i to jak najszybciej, zeby usung¢ z gtowy mojego ojca gtéwnq przyczyne depresji.
On to rozumial, dlatego tez drugi Merzbau w Lysaker pod wieloma wzgledami
przypominat oryginat. Nawet dadaistyczne groty byly tam obecne, ale zostaly
zaplanowane i <<wbudowane>> od samego pm:zq[ku Nie byto oczywiscie mowy
o doktadnym powieleniu, nie byto tez mowy o P iu>>, ale p
koncepcja obu Merzbau byta doktadnie taka sama. Merzbau w Lysaker jest po prostu
kontynuacjq hanowerskiego Merzbau - tak bardzo byty do siebie podobne. [Megan R.
Luke; rodz. The Merzbau in Exile]

Obiekt zwany Haus am Bakken, czyli dom na zboczu zostat rzeczywiscie
usadowiony na zboczu wzgdrza, nieopodal domu Schwittersa. Ukryty wéréd jodet
i sosen byt budowany z zachowaniem ostroznosci, poniewaz Schwitters nie posiadat
na budowe stosownego pozwolenia, a co gorsze mozna go bylo zobaczyé
z miejscowego posterunku policji. Haus am Bakken od samego poczatku
byt zaplanowany w taki sposéb, aby mozna go byto w razie potrzeby przenosi¢
i w duzej mierze powstal na bazie wyczucia oraz rozwigzan zastosowanych
przy budowie hanowerskiego Merzbau. Haus am Bakken byt zatem kontynuacja,
a nie reprodukcja pierwszego Merzbau. Wiekszego znaczenia nabraly tu chociazby
tzw. Luftformen; [dost. formy napowietrzone] umiejscowione pomiedzy gipsowymi
formami oraz $cisty podzial budynku na pracownie oraz przestrzen przeznaczong
na Merz. Budowla zaplanowana jako przenosna byla silnie zwigzana z okreslong
topografia terenu, w ktory byla wpisana. Schwitters pogtebit eksperymenty
nad wykorzystaniem architektury $wiatta oraz gry $wietlnych kontrastow
oraz promieniujgcej przestrzeni, a struktura Merzbau w Lysaker - co czgsto
podkreslat zostala skonstruowana jako lustrzane odbicie hanowerskiej
konstrukcji i symbolicznie silnie do niego nawiazywata.
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Byt to budynek dwupietrowy, ktérego dolna kondygnacja zostata zbudowana
z kamieni wydobytych podczas oczyszczania terenu i j sie pod ziemig
oraz gérnego pigtra, ktére bylo konstrukcja drewniang pomalowana maskujaca
farbg oraz pokryta ziemig i sosnowymi igtami. W miejscu centralnym umieszczona
zostala abstrakcyjna krzywoliniowa rzezba wzorowana na rzezbie Madonny,
ktéra znajdowata sie przed Niebieskim Oknem w hanowerskim Merzbau. Tu siegata
az do geometrycznych form pokrywajacych sufit, z ktorych zwisaty stalaktytowe
formy. Sciany pokryte byly szeiciennymi formami oraz licznymi grotami
zawierajacymi przedmioty znalezione i cato§¢ bardzo przypominata wnetrze
hanowerskiej konstrukcji, choé wykonana byta z wigksza starannoscia i stanowita
bardziej zaplanowang cato$¢. W $rodku ustawione byty wolnostojace biate rzezby
i znajdowaly si¢ tam takze zdjecia oraz kolorowe groty, ktére tym razem byly
celowo zaplanowane jako elementy kompozycyjne.

Tu takze dominowaly biate gipsowe formy z kilkoma jaskrawymi
elementami czerwieni, btekitu i z6lci, ale wnetrze wypetnione byto materiatami
pochodzacymi raczej ze $wiata natury, podobnie jak cata p6zna tworczo$¢ w ogéle.
Prace w gérnej kondygnacji byty kontynuowane przez kolejne dwa lata i Schwitters
zdotal zbudowa¢ takze krecone schody, ktére prowadzity do nizszego poziomu,
gdzie wyréwnano podloge dolnej kondygnacji, by rozpocza¢ takze tam dalsze
dziatania. Jednak niemiecka inwazja na Norwegie, w kwietniu 1940 roku, potozyta
kres dalszym planom. Schwitters byt do tego stopnia przygnebiony, Ze jak wskazuje
jego syn - jego jedynym pragnieniem byto... potozyé sig i umrzec.

141. Pozostaloici po Haus am Bakken Schwittersa na wyspie Hjertoya

Zdaje sig, ze jedyne wytchnienie od stanéw rezygnacji i przygnebienia
znajdowat w tworczej pracy oraz diugich spacerach po plazy, gromadzac wszystko
to, co zachwycito go swoim niezwyktym ksztattem - wszystkie te rzeczy, w ktérych
mozna dojrze¢ zmagania z wilgocia i $wiatlem: wyblakly papier, wilgotne
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zestarzate drewno, kamienie, wodorosty, muszle i rozgwiazdy. Cate bogactwo,
z ktérych nie przestawal tworzy¢ pieknych kompozycji. Czut si¢ zmeczony
i zapomniany. Korespondencja, jaka prowadzit z przyjaciétmi nie pozostawia
ztudzen, w jak cigzkim byt stanie. Jak sam przyznawat: zycie jest tak straszne,
ze wolatbym sig¢ nigdy nie urodzi¢. Otuchy i sity dodawaty mu niewatpliwie wizyty
jego zony - Helmy, ktéra précz materialnego i emocjonalnego wsparcia wysytata
takze do Norwegii sporg cze$¢ jego prac, materiaty malarskie oraz gips.

[...] Helma wystata kilka skrzyii zawierajgcych setkl kulazy Merza i wiele duzych,
wielkoformatowych zy, ktore p h. Kiedy 2 maja
1938 roku przesytka dotarta do Lysaker, artysta nagle znalaz{ sie w obliczu archiwum
obejmujgcego caly zakres sztuki abstrakcyjnej, ktérq tworzyt przez 20 lat.
Jego przesztos¢ mu sie jed $nie odlegta i nagle - bardzo bliska.
Odpowiadajgc na prosbe Sophie Taeuber-Arp o przestanie zdje¢ jego prac
do publikacji we Francji, pisal: << Moje najwazniejsze prace Merz od 1919 roku
przybyly tu 8 dni temu, uratowane. Pracuje nad nimi wszystkimi i pozwole Ernstowi
Je sfotografowaé. Wybér ich odbitek przesle Ci pézniej do Plastique>>. W przypadku
wielu asamblazy praca ta ograniczata si¢ do odrestaurowania ich, aby mogty zostaé¢
sprzedane. Kiedy nieuchronnos¢ ucieczki z Norwegii stata sie jasna, dokonat przerébek
wzmacniajqcych ich delikatng konstrukcje, aby mogly przetrwac: << Teraz, kiedy
nie jest juz taki bezpieczny, podjgtem sie innych prac. Najlepsze moje obrazy zakopuje,
aby zachowaly si¢ na lepsze czasy, jesli los tak zachce. Potem pracuje dalej
nad obrazami i rzezbami, ktére tem, bo te sq do pr iezienia. Nad atelier
pracuje tylko po to, aby lepiej znosito $nieg, wode i storice, gdybym musiat je opuscié¢
i pozostawi¢ w $rodku moje najlepsze dzieta wszechczaséw. Gdybym przez jakqs
wpadke pozostat tu na wiecznosé, nikt - poza mojq rodzing - nie pojawitby sie w ciggu
tysigca lat, kto mégtby pojqc sens tych prac. Atelier musi kiedys wyemigrowac
na potudnie.>> (Megan R. Luke: rozdz. A Recording Device of the Highest Sensitivity)

Ostatecznie, Kurt Schwitters opuscit Lysaker, wraz synem Ernstem
i jego zona, Esther, 9 kwietnia 1940 roku. Uciekajg pociagiem na péinoc
przed nacierajaca inwazja, chcac znalez¢ schronienie w wynajetej przez nich chacie
na wyspie Hjertgya, ktéra juz podczas wcze$niejszych wizyt w Norwegii stuzyta im
za mieszkanie. Policja jednak zabrania im ptyna¢ na wyspe, wiec udaja sie¢ do portu
w Alesund, gdzie zostaja na krétko zatrzymani jako potencjalni szpiedzy, by w koricu
przedosta¢ sie lodzig rybacka do Tromsg w péinocno-zachodniej Norwegii.
Podréz ta trwata ponad miesigc, poniewaz nie mogli zacumowaé w zadnym
z mijanych portéw zajetych pwe7 naclera]ch armlg niemiecka, a dodatkowo
narazeni byli na liczne zZ T
min morskich, bombardowan z powietrza, ostrzalu z nadmorskich fortyfikacji
czy todzi podwodnych.

Wreszcie, 8 czerwca 1940 r. udaje si¢ im dosta¢ na poktad lodotamacza
Fridtjof Nansen ptynacego do Szkocji, a po przyptynieciu 18 czerwca do Midlothian,
a nastepnie do Edynburga, gdzie zostaja natychmiast aresztowani przez wiadze
brytyjskie i umieszczeni w obozach internowania. W ciggu miesigca Schwitters
jest jeszcze dwukrotnie przenoszony do réznych obozéw znajdujacych sie
na terenie Szkocji i Anglii, a 17 lipca 1940 roku, trafia ostatecznie do obozu
Hutchinson Camp w Douglas na wyspie Man na Morzu Irlandzkim, gdzie przebywat
do 21 listopada 1941 roku.
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142. 0b6z dla internowanych w Hutchinson Camp, 1941-42

Hutchinson Camp nazywany "obozem artystéw" byt znany z kwitnacego
zycia artystycznego oraz intelektualnego, jakie prowadzily osoby internowane.
Przebywato w nim sporo utal h 0s6b ze Srodowiska nie tylko twdrczego,
ale takze wiele staw akademickich: naukowcéw, matematykéw, prawnikéw,
filozoféw, pisarzy czy lingwistbw. W obozie odbywaly si¢ wyklady
oraz indywidualne lekcje, wystawy i zajecia w pracowniach artystycznych,
wydawano obozowg gazete, a takze organizowano koncerty oraz recitale poetyckie.
Zazwyczaj ponad roczny pobyt Kurta Schwittersa w tym miejscu internowania
przedstawia si¢ ni Ize jako si 'y i pozbawi: wigkszych zmartwient
okres, w ktorym artysta rzuca sie w wir tworczej pracy.

143, Bex tytudu [Portret Haralda Landry ego), 1940 144 Portret Alfa Schultess, 1941

Rzeczywiscie, Schwitters nie moze narzeka¢ na brak zaméwien na portrety,
ktorych wykonat okoto 200 w ciggu 16 miesigcy internowania, a zatem wigcej
niz w jakimkolwiek innym momencie swojej kariery. Malowat portrety oficerom,
ale takze znanym osobisto$ciom obozowym na zlecenie, co pozwolito mu zdoby¢
miano $wietnego portrecisty, a dzieki wcigz naptywajacym zaméwieniom,
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oszczedzi¢ trosk zwigzanych z brakiem pieniedzy. Powrdcit takze do malarstwa
pejzazowego, przedstawiajac gtéwnie motywy norweskie, wykonywane wylacznie
z pamigci, ktére malowal na starych sufitowych pitytach oraz na deskach
pozostatych z rozebranych skrzyn.

145. Bez tytutu (Portret nieznanej osoby), 1940

Dzieki wyrozumialej postawie komendanta obozu, Schwitters otrzymat
pokoéj na poddaszu, ktéry mogt traktowac jako wiasng pracownie oraz studio
mieszace si¢ w matej szopie, a takze skromne materialy artystyczne, niezbedne
do tworzenia. Podobnie jak wielu osadzonych artystéw wykorzystywat dostownie
wszystko, co mogto postuzy¢ za materiat twérczy: pyt ceglany wymieszany z olejem
pozostawionym w puszkach po sardynkach i przerabiany na farbe, brazowy papier,
w ktory owinigte byty paczki dla osadzonych, papier toaletowy oraz skrawki $ciennych
tapet, paczki po papierosach, wodorosty, muszle, kawatki korka, drewniane czesci
potamanych stotéw i krzeset zrywane z podtég kawatki linoleum, a wreszcie mieszanka
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z ianej kaszy, ktéra powata gips i stuzyta nie tylko do wykonania
dadaistycznych rzezb najezonych kamykami, kawatkami drewna, zardzewiatymi
gwozdziami i drutami, ale takze do zbudowania kolejnej groty wokét matego okna.
Nie prébowat jednak po raz kolejny przeksztalcié swojego atelier w przestrzen
zblizong do Merzbau, ale traktowatl te pomieszczenia jako warsztaty, w ktérych
gromadzit pozyskane materiaty.

Wielu uwazato, ze Schwitters odzyskat dawny wigor i szybko sie odnalazt
w nowej sytuacji, ale byly to tylko pozory majace na celu ukry¢ depresje i poczucie
przygnebienia. Pozwalat sobie na szczero$¢ tylko wobec syna i méwit mu o swoim
faktycznym stanie, kiedy zostawali wieczorem sami w pokoju. Dla $wiata
zewnetrznego przywdziewal maske wesotka i staral si¢ zawsze robi¢ dobre
wrazenie, ale w g%ebl nosit bolesne rozczarowanie. Tworzyt z wiekszym
niz } iek i Z i aby nie dopusci¢ do zgorzkniatych
mysli i poczucia beznadziei. W rzeczywistosci jego stan psychiczny ujawnit
procz ukrytej depresji takze ataki epilepsji, ktora pojawiaty sie czesciej niz zwykle.

Pierwszy zostal zwolniony z obozu Ernst, ktéry udat sie do swojej zony
Esther przebywajacej w Londynie i zatrudnionej w norweskiej ambasadzie, gdzie
takze on znalazl zatrudnienie. Natomiast Kurt Schwitters zmuszony byt czekaé
na az sied $cie miesigcy, poni z jako obywatel niemiecki
nie potrafit specjalnie udowodni¢, ze stal si¢ ofiara przesladowan
przez nazistowskie wtadze. Wiadze brytyjskie niepokoit takze wiek oraz stan
zdrowia Schwittersa, ktéry po uwolnieniu nie mdgt liczy¢ na podjecie pracy
oraz zakwaterowanie, a tym samym zycie w warunkach gwarantujacych
utrzymanie, bez jakiejkolwiek zaleznosci od pomocy panstwa.

Schwitters zdofal jednak przekona¢ wiladze obozu, ze bedzie w stanie

zarabia¢ na zycle dzigki malowamu portretéw i pejzazy. Potrafit juz biegle

sie jezyki im i zamierzal zamieszka¢ wraz z Ernstem

oraz jego zong w dwupokojowym mieszkaniu mieszczacym sie pod numerem
3. St Stephen's Crescent; Bayswater. Ostatecznie opuscit ob6z w grudniu 1941 r.

Korespondencja z zong stata si¢ rzadsza i znacznie trudniejsza. Listy
do Helmy wysytane byly przez Lizbone do Szwajcarii, gdzie lojalna przyjaciétka
Edith Tschlchold przesylala je dale] do Hanoweru. Nalezato jednak zachowaé
ostroznos¢, p kor przychodzaca z Wielkiej Brytanii mogta
zwréci¢ uwage niemieckich wiadz oraz gestapo, a w konsekwencji narazi¢ Helme
na niebezpieczernstwo.

W 1942 roku matzenistwo Ernsta z Esther zakonczyto sie po trzech latach,
wiec Ernst postanowil zamieszka¢ wspdlnie ze swoim przyjacielem, rysownikiem
Gertem Strindbergiem, mieszkajacym w Barnes, przy 59, Westmoreland Raod,
w domu otoczonym ogrodem. Zamieszkat tam takze Kurt Schwitters, ktéry
wreszcie mial wystarczajaca przestrzen, by bez przeszkod mégt tworzy¢.

W tym czasie Kurtem Schwittersem opiekowata si¢ Edith Thomas,
ktérg z powodu ]e] /wyt/a]u pytania 80: Chcesz herbaty? - nazwat ‘Wantee'.
Jej zyczliwe troska i ud: pomoc okazaly si¢ prawdziwym
blogostawienstwem. Wantee, o potowe milodsza od Schwittersa, zatrudniona
jako telefonistka w urzedzie cenzury, dbata nie tylko o porzadek w mieszkaniu,
ale takze jedzenie, zdrowie i przyzwoity wyglad Schwittersa.
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Zycie w Barnes wigzato sig z wigkszymi wydatkami, co zmusito Schwittersa
do licznych wyrzeczen. W rzeczywisto$ci bowiem Schwitters bardzo szybko zostat
odarty ze ziudzen i przekonat sig, ze nie zdota zarobi¢ nawet na skromne
utrzymanie ze sprzedazy swoich abstrakcyjnych obrazéw i kolazy, na ktore
nie bylo chetnych. Jego styl portretowania oraz malarstwo pejzazowe
nie odpowiadaly angielskim gustom w tamtym czasie. Schwitters zazwyczaj
rozprowadzat farbe grubg warstwa na ptétnie, nadajgc tym samym emocjonalny
wydzwiek dzieta. I wtasnie te widoczne pociggniecia pedzla na powierzchni obrazu
byly nie do przyjecia dla angielskich odbiorcéw. Co wigcej, w Londynie nieustannie
narazonym na okropiefistwa dziatain wojennych, trudno byto zdoby¢ zlecenia
na portrety wykonane przez nieznanego artyste, ktory dodatkowo byt réwniez
Niemcem.

W tamtym czasie sztuka brytyjska byta pod wptywem neoromantyzmu,
ktory opowiadat sie za powrotem do tradycyjnego, angielskiego malarstwa
figuratywnego lub ulegata wptywom surrealizmu, ktéry nie przemawiat tak silnie
do Schwittersa. Z rzadkimi wyjatkami zainteresowanie jego twdrczoscig
w Wielkiej Brytanii bylo nikte, cho¢ mégt liczy¢ na przychylno$¢ i pomoc
w upowszechnianiu jego sztuki przez Herberta Reada oraz wsparcie ze strony
swoich amerykanskich przyjaciot.

Wspomnie¢ nalezy w tym miejscu o wysitkach podejmowanych
przez Helme, ktora przez caly 1941 rok zabiegata o pomoc u Kate Steinitz. Helma
stata btagalne w tonie listy opisujac niezwykle trudng sytuacje, w jakiej sie znalezli,
jednocze$nie zabiegajac o pomoc w zorganizowaniu podrozy Schwitterséw
do Stan6w. Kate Steinitz sk ktowata si¢ z odpowiednimi wtadzami, a ponadto
zdotata przekona¢ $rodowisko majetnych, a czesto takze wplywowych artystow
emigracyjnych do podjecia dziatan umozliwiajacych podréz Kurta Schwittersa
ijego zony do Ameryki.

W pomoc zaangazowali si¢ miedzy innymi Peggy Guggenheim oraz Walter
Gropius i Max Ernst przebywajacy w tym czasie w Nowym Jorku. Niestety, wszelkie
wysitki okazaly sie¢ bezskuteczne, poniewaz stuzby amerykanskie, nie bedac jeszcze
w stanie wojny z Niemcami, uznaly, ze pobyt artysty w Wielkiej Brytanii stanowi
wystarczajgca gwarancje bezpieczenistwa, a tym samym nie stwarza
wystarczajacego powodu do aktywnego zaangazowania si¢ wladz amerykanskich
w sprawe Schwittersa. Wszelkie nadzieje zwigzane z emigracja do Stanéw
Zjednoczonych, gdzie Schwitters moégt liczy¢ na uznanie oraz udziat
w prestizowych wystawach, okazaty si¢ ptonne. Schwitters i jego rodzina mogli
jednak liczy¢ na zyczliwo$¢ amerykanskich przyjaciét, ktérzy zaczeli wysytaé
im paczki zywno$ciowe, ktére zaczely dociera¢ regularnie przez reszte wojny,
ale tez kolejne lata, za co Schwitters pozostawat niezmiernie wdzieczny.

Schwitters cierpiat podczas pobytu w Anglii nie tylko z powodu
coraz bardziej pogarszajgcego si¢ stanu zdrowia, ale takze z powodu poczucia
osamotnienia i braku zainteresowania jego tworczoscig. Mial $wiadomosé
zblizajgcej sie $mierci, jednak tworzyt do samego konca.

Jego malarstwo naturalistyczne nie bylo oparte na zasadach nasladownictwa,

ale na uchwyceniu ekspresyjnego nastroju. Jego impresjonistyczny sposéb pracy

stwarzat ziludzenie tréjwymiarowej przestrzeni, cho¢ skarzyl sie, ze na jego

obrazach widoczne s3 $lady pedzla i przez to ma trudnosci, aby zosta¢

zauwazonym. Miat powody, aby czu¢ si¢ zapomniany i rozgoryczony, a w listach

do przyjaciot pisat, ze Anglia pozostata artystycznie na poziomie sprzed 1914 roku.
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Schwitters odnowit znajomos$¢ z EL.T. Mesensem, ktérego mial okazje
pozna¢ w Paryzu w 1927 r. Mr Mesens mieszkal w Hampstead i nalezat
do goracych zwolennikéw dadaizmu oraz surrealizmu. Zajmowat sie promocja
ich twérczosci, publikowaniem ich pism oraz organizowaniem wystaw. Mesens
kupit kilka matych obrazéw od Schwittersa, a pewnego razu przedstawil go
bogatemu kolekcjonerowi sztuki Rolandowi Penrose'owi, dobremu przyjacielowi
Picassa, ktory nabyt dwa kolaze.

Odzyta takze znajomo$¢ z rumunskim malarzem Arthurem Segalem
oraz polskim artysta Jankielem Adlerem, ktérych Schwitters poznat w obozie
Hutchinson. Nawigzat takze kontakt z rzezbiarzem Naumem Gabo, przebywajacym
w Anglii.

Napisat do Kennetha Clarke'a, 6wczesnego dyrektora National Gallery,
lecz ten odméwit mu spotkania. Skontaktowat si¢ takze z awangardowym artysta
Benem Nicholsonem, ale spotkanie nie nalezato do udanych i Schwitters poczut si¢
odrzucony. Starat si¢ wykorzysta¢ kazdy znany mu kontakt w nieustannym
poszukiwaniu zlecenn malarskich, zachowujac nawet cztonkostwo w PEN Clubie,
aby pozosta¢ w kontakcie z potencjalnymi klientami.

W czerwcu 1943 roku napisat: "W Swiecie rozczarowari jestem sam. Ludzie
myslq tylko o sobie. A swiat zyje dalej beze mnie, bez moich zdolnosci, bez dania mi
szansy na pokazanie mojego talentu w mojej pracy. Ale wiem, ze nie jestem sam.
Gdzies. Nie wiem, gdzie, Helma Zzyje: jestesmy rozdzieleni przez wojne,
ale nie w naszych sercach. Mysli o mnie, mysli o moim zdrowiu i modli si¢ za mnie
Nie moge sie modli¢ w tym Swiecie zniszczenia. Ona zyje. Kocha mnie, tylko ona".
(A. B. Crossley; The Triumph of Kurt Schwitters)

8 pazdziernika 1943 roku, aliancki nalot bombowy zniszczyt centrum
oraz przedmiescia Hanoweru, a wéréd zrujnowanych budynkéw znalazia sie takze
kamienica przy Waldhausenstrasse 5. Pracownia Schwittersa, a wraz z nig wiele
jego najlepszych obrazéw i co najbardziej dojmujace - hanowerski Merzbau, ktéry
tworzyt tak pi icie i z takim oddaniem zostat zni od eksplozji bomb.
Pozostate cztery nieruchomos$ci nalezace do rodziny takze zostaly zréwnane
7 ziemia.

Werner Schmalenbach zwraca uwage, Ze dorobek rzezbiarki Schwittersa
z lat 20-tych musial by¢ do$¢ obszerny, jednak on takze zostat zniszczony
wraz z hanowerskim Merzbau podczas bombardowan w 1943 roku. W duzej
mierze jego prace z tamtego okresu mogly stanowi¢ rzezbiarskie dekoracje samego
Merzbau, jednak to tylko domniemania i gdyby rzezby si¢ zachowaty, to mozna by
odczytac etapy rozwoju stylu rzezbiarskiego Schwittersa w latach 1923-1937.

Zniszczenia byly tak powazne, ze Helma oraz jej teSciowa Henriette
Schwitters zmuszone byly opusci¢ swéj zrujnowany dom i zamieszka¢ z matka
Helmy, co rodzito czeste tarcia i konflikty miedzy kobietami. Ponadto Helma
od wielu miesiecy nie miala zadnych wieéci od Kurta. Listy nie docieraly,
za$ ona wyczerpana i przygnebiona, nie miata pojecia, czy jej maz i syn nadal Zyja.
Ku swojemu przerazeniu dowiedziata sig, ze ma raka piersi i zostala przyjeta
do szpitala na mastektomie.
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146. Dom przy Waldhausenstrasse 5 zniszczony w trakdie nalotu wojsk alianckich

Wiosng 1944 roku Schwitters doznat udaru mézgu, ktéry sparalizowat
jego lewa strone. Poczatkowo jego stan byt tak powazny, iz obawiano sie nagtego
zatrzymania akcji serca. Wantee zdecydowala sie opusci¢ swoje mieszkanie
w Bayswater i przenie$¢ sie do Kurta. Troskliwe podejécie oraz sumienna opieka
Wantee sprawity, Ze stan Schwittersa ulegt znacznej poprawie.

b

Pomimo nar j poczucia przy Schwitters kontynuowat prace
nad swoim abstrakcyjnym malarstwem i kolazami, wierzac, ze w koncu dojdzie
do wystawy, na ktérej jego niewatpliwy talent zostanie zauwazony i doceniony.

W grudniu 1944 roku zorgani: zostata pr ja tworczosci
Schwittersa w Modern Art Gallery przy Charles II Street Haymarket w Londynie.
Schwitters otrzymat szanse wystawienia swoich prac, dzieki uprzejmosci swojego
londynskiego znajomego, Jacka Bilbo, malarza i promotora sztuki dobrze znanego
w towarzystwie. W ramach wystawy zatytutowanej "Arcydzieta wielkich mistrzow"
wystawiono na sprzedaz obrazy wielu artystow o miedzynarodowej stawie,
w tym Picassa, Renoira, Courbeta, Klee i van Gogha.

Prace Schwittersa wystawiono w przestrzeni mieszczacej si¢ na pierwszym
pietrze galerii i znalazto sie na niej 11 kolazy, 10 rzezb i 18 obrazéw olejnych
abstrakeyjnych i figuratywnych. I cho¢ londyfiska publiczno$¢ nie zwrécita wiekszej
uwagi na zaprezentowane prace Schwittersa, to jego tworczos$¢ znalazta uznanie
wplywowego krytyka sztuki, Herberta Reada, ktéry napisal entuzjastyczny wstep
do katalogu:
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"Schwitters pokazat, ze sztuke mozna tworzy¢ ze wszystkiego -
pod warunkiem, ze jest si¢ artystq. Zuzyte bilety tramwajowe, kawatki tektury
lub papieru falistego, korki, zapatki, szmaty - wszystko to jest pozywkq dla twérczej
wyobrazni, a Schwitters kontynuowat te linie rozwoju wykraczajgc poza punkt
osiqgniety przez Juana Grisa i Picassa. Schwitters jest najwyzszym mistrzem kolazu.

Istnieje oczywiscie filozoficzne, a nawet mistyczne uzasadnienie dla wziecia
kamieni, ktére odrzucili budowniczowie i zrobienia z nich czegos, cho¢by kamieni
wegielnych naroznika. Watpie, czy Schwitters chciatby by¢ nazywany mistykiem,
niemniej jednak w calym jego podejsciu do sztuki jest gleboki protest przeciwko
chromowanej koncepcji modernizmu.

Burzuazja  kocha gtadkie i polerowane powierzchnie. Schwitters
ich nienawidzi. Pozostawia szorstkie krawedzie i nieréwne powierzchnie. Zdaje sobie
sprawe, ze stworzony obiekt jest zawsze przyblizeniem do wyobrazonej koncepcji
i ze tylko wybredny i ograniczony intelekt chciatby nadac precyzje organicznej
rzeczywistos$ci sztuki. Jedno$¢ sztuki nie jest czyms zaplanowanym przez zewnetrzny
autorytet; to piekno, ktére znajdujemy w skale, w formacji chmur, w krajobrazie
lub ludzkiej twarzy. Nie jest mierzone zZadnq skalg: jest arbitralne i chociaz wiemy,
ze prawa fizyczne okreslajq forme i wzrost wszystkich tych rzeczy - oko widzi tylko
ich zewnetrzne aspekty, i z tych ksztaftéw, koloréw i faktur tworzy kompozycje.
Wybiera elementy, ktére rosng w rytm w umysle artysty i stajq sie state tylko wtedy,
gdy osiqgnieto emocjonalnq integralnosé.

Schwitters jest artystq kompletnym... jest takze poetq i réwnolegle do Jamesa
Joyce'a rozwija abstrakcyjny rytm wokalny....

Ten artysta byt zbyt skromny. Nie byt wspierany przez krytykéw i handlarzy
sztukg w takim samym stopniu, jak niektorzy z jego wspdtczesnych. Jest jednak
jednym z najbardziej autentycznych artystéw wspéiczesnych, a ta wystawa -
mam nadzieje - zostanie przyjeta jako spéZnione uznanie tego faktu". (A. B. Crossley;
The Triumph of Kurt Schwitters)

Schwitters byt podekscytowany trecia artykutu Herberta Reada, poniewaz
wreszcie miat powody ku temu, aby czu¢ si¢ tworcg zrozumianym i docenionym
przez osobe niezwykle znaczaca w londynskim $rodowisku artystycznym. Jednak
pomimo stéw uznania dla jego tworczosci - Schwitters sprzedat podczas wystawy
tylko jeden obraz, ktéry zostat kupiony przez piosenkarza jazzowego George'a
Melly'ego za 7 funtéw.

Zycie nie oszczedzato Schwittersa, ktory podczas trwajacej wystawy
otrzymat telegram informujacy go o $mierci jego zony, Helmy. Ta informacja
musiata byé¢ dla niego prawdziwym szokiem, poniewaz nie wiedzial nic
0 jej chorobie, pobycie w szpitalu i ii. Operacja przepr d jesienia
1943 roku nie zdofata zatrzyma¢ postepu choroby, wigc Helma zostata przyjeta
do szpitala rok pézniej, na poczatku pazdziernika 1944 roku, a wkrétce potem
zmarta.

Wojna z Niemcami zakonczyla sie 8 maja 1945 roku. Ernst chciat
jak najszybciej wréci¢ do Norwegii, a Wantee i Schwitters nie mogli pozosta¢
w domu w Barnes, z uwagi na wysoki czynsz. Rozwazali nawet znalezienie
tanszego mieszkania w Londynie.
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Ostatecznie wyb6r padt na Ambleside, miejscowos¢, do ktérej Schwitters
i Wantee wyjechali razem na dwutygodniowe wakacje. Urokliwe miasteczko lezgce
nad jeziorem Windermere, w granicach historycznego hrabstwa Westmorland
oraz Parku Narodowego Lake District, styneto z romantycznych krajobrazéw
i juz wtedy uchodzito za popularne miejsce wypoczynku. Schwitters szybko ulegt
urokowi okolic Lake District i uznal je za miejsce bardziej romantyczne
niz Norwegia.

Szykujac si¢ do przeprowadzki Schwitters i Wantee skonsultowali sig
z lekarzem, aby poinformowaé¢ go o planach zwigzanych ze zmiang miejsca
zamieszkania. Lekarz, w bardzo dyskretny i taktowny sposéb przekazat w zaufaniu
Wantee niepokojaca wiadomo$¢ o powaznej chorobie serca, na ktéra zapadt
Schwitters, informujac ja, ze stan jest na tyle powazny, iz Schwitters moze przezy¢
jeszcze niecaty rok.

Nic jednak nie bylo w stanie odwie$¢ Wantee od $miatej decyzji
o przeprowadzce i rozpoczeciu nowego zycia wéréd zupetnie obcych ludzi. Zaczeto
przygotowywa¢ sie do przeprowadzki, co wigzalo si¢ z mnéstwem pracy
i szeregiem trudnoci, chocby ze wzg]gdu na ogromna ilo§¢ niesprzedanych
obrazéw przechowy iych w wynaj domu w Barnes, ktérych nie mozna
byto zabra¢ ze soba.

Na szczescie Schwitters mogt umiesci¢ wigkszo$¢ prac u swojego dobrego
znajomego, poznanego jeszcze w Hanowerze, Dr Duxa, ktéry przechowywat obrazy
w pomieszczeniach londynskiej firmy produkcyjnej, ktéra zarzadzal. Reszta prac
zostala umieszczona w szopie ogrodowej przy 59 Westmoreland Road, z nadzieja,
ze pewnego dnia bedzie je mozna przetransportowa¢ do nowego miejsca pobytu.
Pod koniec czerwca 1945 roku z pokaznym bagazem Schwitters oraz Wantee
opuscili Londyn i udali si¢ do Ambleside.

Kiedy wreszcie przybyli do Ambleside obtadowani bagazami zaczeli usilnie
poszuklwac mleszkama Nle by!o to jednak zadanie fatwe, poniewaz niechetnie
wy] parom, a ponadto Schwitters méwiacy
z obcym akcentem wolal méwi¢ ludziom, ze pochodzi z Norwegii, ilekro¢
g0 0 to pytano, poniewaz wiele rodzin zywito zrozumiatg nieche¢ wobec Niemcow.

Podczas pierwszych sze$ciu miesiecy pobytu w Ambleside Schwitters
przyjmowat zlecenia na portrety, ale odwiedzajagcy miasteczko turysci
byli zainteresowani takze zakupem pejzazy. Schwitters sprzedawatl swoje obrazy,
ktére zazwyczaj rozktadal na schodach matego, wynaje domu Z
na wzgérzu i pobierat okoto 30 gwinei za portret, za$ cena pejzazy i martwych
natur pozostawata na poziomie okoto 4 funtéw, w zaleznosci od rozmiaru ptétna.

Zauroczony krajobrazem Lake District, Schwitters wybierat si¢ w plener
wspolnie z Wantee, ktéra lubita obserwowaé go przy pracy i coraz czesciej
doceniata jego twoérczos¢. Dochody ze sprzedazy obrazéw pozwolity im
na optacenie czynszu, zakup przyboréw malarskich oraz skromne utrzymanie,
cho¢ zywili sie gtéwnie frytkami z rybg - ze wzgledu na ich niskg ceng i mozliwo$¢
zjedzenia dania poza domem, gdzie zmuszeni byli korzysta¢ ze wspdlnej
dla wszystkich lokatoréw kuchni. Jedng z niewielu przyjemnosci na jaka mogli
sobie pozwoli¢ byla czekolada, ktérej smak Schwitters uwielbiat oraz wizyty
w kinie mieszczacym si¢ w starych salach blesid bly przy C:

Road.
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W Ambleside, podobnie jak w Londynie, panowata reglamentacja zywnosci,
brakowato wszystkiego, takze opatu i jedzenia, ale Schwittersowi poprawito sie
zdrowie dzieki dtuzszym wycieczkom malarskim w okoliczne géry. Zostat cztonkiem
Lake Artists Society i zaréwno on, jak i Wantee szybko zyskali nowych przyjacict.
Niewielkie pieniqdze przynosily portrety i pejzaze, ktére sprzedawat turystom.
Katherine Dreier przystata mu 250 dolaréw na kolaze, inni przyjaciele réwniez
wspierali go finansowo, ale na petny positek czesto brakowato pieniedzy. (R. Cardinal,
G. Webster; rozdz. England)

W tym czasie Schwitters tworzyl takze prace abstrakcyjne oraz kolaze,
chociaz nie mégt liczy¢ na zainteresowanie ze strony ewentualnych nabywcéw.
Zdarzato sig, ze rozdawat kolaze ludziom, do ktérych poczut sympatie. Pozostawat
jednak niezachwiany w przekonaniu, iz jego awangardowe prace w koficu zostang
uznane za wazne i docenione. Byt jednak bardzo skryty, jesli chodzi o tworzenie
kolazy i nie lubit, gdy kto$ go obserwowat podczas ich tworzenia. Z uporem uzywat
do ich produkcji wytacznie materiatéw, ktore sam znalazt. Zdarzato sie jednak,
iz Wantee natkneta si¢ na ciekawy przedmiot, ktory jej zdaniem mogt nadawac sie
do wykorzystania w kolazu. Podktadata go wtedy subtelnie i z wielkim sprytem
w miejscu, w ktérym trudno byto element przeoczy¢.

Ernst, przebywajacy teraz w Norwegii, napisat w sierpniu 1945 r. z Lysaker,
zapewniajac ojca, ze niemieccy okupanci, pozostawili norweskie Merzbau
nietkniete, za$§ inne pozostawione tam prace rowniez uniknely zniszczenia.
Informowat, ze w miejscu przechowywania prac wciaz znajduje si¢ mnéstwo
rysunkéw oraz co najmniej 100 pejzazy i portretéw zachowanych w dobrym stanie.

Na poczatku grudnia 1945 roku Ernst przyjechat do Ambleside
w towarzystwie swojej drugiej zony Eve. Widzac w jakim stanie znajduje sig¢
Schwitters ~ zaproponowali mu nawet wspolng podréz do Norwegii
by podreperowa¢ szwankujace zdrowie, ale ten odméwil, nie chcac sta¢ sie dla nich
cigzarem. Schwitters zachorowat bowiem na grype, ktéra z powodu mroznej zimy
szybko przerodzita si¢ w bardziej rozlegla i grozna chorobe.

Przykuty do tézka zmagal sie¢ z wysoka temperatura oraz silnymi bélami
glowy. Jego stan pozostawat krytyczny przez nastqpne dwa tygodme poniewaz
organizm nie reagowat na przepi 1 pod stata opieka
Dr Johnstona, jednak catymi dniami przebywat w 1ozku, a niezno$ne bole gtowy
i klopoty ze wzrokiem rodzily dodatkowe obawy, Ze Schwitters o$lepnie.
Dodatkowo Schwitters zaczal mie¢ problemy z oddychaniem i obawiano sie,
ze moze umrzec.

Stan Schwittersa zaczal sie powoli poprawiaé, ale Kurt zaczat sie obawia¢,
ze jego choroba moglta wplyng¢ na utrate umiejetnosci malarskich
oraz kreatywnosci, a on juz nigdy nie odzyska wystarczajacej sity pozwalajgcej mu
pracowa¢. Poza dolegliwosciami fizycznymi i psychicznymi pojawily sie takze
zwykle obawy o finanse. Na szcze$cie zarobione w ostatnich miesigcach pienigdze
uzyskane ze zlecen portretowych pomogly przetrwaé¢ bez wigkszych obaw
przez najblizsze kilka miesiecy.

Schwitters utrzymywa{ si¢ gtéwnie ze sprzedazy portretéw i obrazéw
naturalistycznych oraz comi styp w wysokosci pieciu funtéw,
wyptacanych mu przez jego hanowerskiego przyjaciela, wykladowce
uniwersyteckiego, dr Waltera Williama Duxa. Schwitters rewanzowat sig
i odwzajemniat kazdego miesiagca przesylajgc asamblaz lub  kolaz
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Dr Dux, odwiedzit Schwittersa oraz Wantee w Ambleside, aby zobaczy¢, jak sobie
radza w nowych warunkach. Kupit nawet kilka najnowszych prac Schwittersa,
ograniczajac swoj wybér do pejzazy i martwych natur, poniewaz nie przepadat
za kolazami.

Schwitters byt wciaz bardzo staby, wiec najmniejszy wysitek powodowat
u niego zadyszke. Zdecydowano wigc o zamieszkaniu w nizej potozonej czesci
miasta. Ostatecznie, znaleziono odpowiedni dom pod numerem 4. Millans Park,
znajdujacy si¢ w dogodnym miejscu, bowiem usytuowany byt przy ptaskiej drodze,
a w niewielkiej odlegtosci znajdowaty si¢ sklepy, kino oraz dworzec autobusowy.
W nowym domu Schwitters i Wantee mieli do wylacznego uzytku cztery pokoje,
wigc bylo tam wystarczajaco duzo miejsca, by tworzy¢, ale takze przechowywaé
niesprzedane obrazy oraz materiaty do kolazy i abstrakcyjnych prac.

Po zakonczonej wojnie Schwitters usitowat odnowi¢ kontakt z dawnymi
przyjaciétmi. W 1946 roku napisat do niego Raoul Hausmann, przebywajacy teraz
we francuskim mie$cie Limoges, namawiajac go do wspdlpracy przy publikacji
matej ksigzeczki, zatyt j Pinhole-Mail, w skrécie PIN - zawierajacej wiersze
kazdego z nich oraz ilustracje wykonane przez Hausmanna. Schwitters nadal
tworzyt abstrakcy]nq proze, w1ersze fonetyczne oraz poetyckie kolaze stanowigce
A reklam, komunikatéw i ogtoszen
oraz fragmentéw pochodzqcych z angielskich ksiazek telefonicznych, wigc
na ztozona propozycje wspétpracy zareagowal entuzjastycznie. Obaj rozpoczeli
prace nad ich wspdlna publikacja, ktéra miata przyblizy¢ sztuke i poezje
abstrakcyjna mtodszemu pokoleniu.

W kwietniu 1946 roku wznowil kontakt ze swoim hanowerskim
przyjacielem Christofem Spengemannem i od niego dowiedziat sig, Ze zniszczenia
Merzbau nie sa catkowite i by¢ moze uda sie odzyskac¢ to, co pozostato wéréd ruin.
Mozemy sie jedynie domyslaé, w jaki sposob zareagowat na te wiadomosc
Schwitters, ktéry czesto wspomina¢ bedzie w swojej korespondencji utrate
Merzbau, dzieta jego zycia.

Pomimo poczucia ogromnej straty oraz rozczarowania prowadzacego
do stanéw zupelnej beznadziei, bedzie ratowat si¢ mys$la o wydobyciu z gruzowiska
i odzyskaniu chocby tylko czesci elementéw Merzbau ocalatych z pozogi,
ktére bedzie mozna na nowo polaczy¢ badz wystawi¢ przynajmniej te fragmenty,
ktére bedzie mozna odrestaurowac.

Zwrécit sie wiec z emocjonalng prosba do Oliviera Kaufmanna, wuja
Edgara Kaufmanna - kuratora w Museum of Modern Art: Zbudowatem
przed czasami Hitlera studio, zwane Merzbau [..] To byto dzieto mojego Zycia,
nad ktérym pracowatem 20 lat [..] Ten Merzbau znaczy bardzo wiele dla mnie
i mysle, ze takze dla awangardy w sztuce, poniewaz jest jedyny w swoim rodzaju.
Chciatbym pojecha¢  do Niemiec, Zeby odrestaurowaé ~ Merzbau,
ale to kosztowatoby duzo pieniedzy, a ja jestem biedny. [...] Pierwszy raz w Zyciu
btagam kogos o pieniqdze, ale jestem zdesperowany, bo jesli nie zadziatam szybko,
to gruzowisko zastatoby zabrane z cata mojq pracq, przepadloby na zawsze.
Walcze o to w desperacji, jak zwierze o swoje dziecko. (Gwendolen Webster;
rozdz. 112)

We wrze$niu 1946 roku Schwitters otrzymat pozytywna odpowiedz
od Jamesa Johnsona Sweeneya, dyrektora Guggenheim Museum, ktéry obiecywat
wsparcie finansowe od rodziny Kaufmannéw oraz prosit o zapis fotograficzny
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wykonanych prac renowacylnych ktore mogiyby przekona¢ grono kuratoréw

i przyg j wystawy obrazéw, rzezb i Merzbild
w Nowym Jorku. Dodatkowo Kurt Schwitters mialby otrzyma¢ astronomiczng
sume stypendium w wysokosci 3 tys. dolaréw.

Schwitters desperacko uczepit si¢ mysli o podrozy do Hanoweru, by mégt
osobiscie oceni¢ skale zniszczen jakich dokonaty brytyjskie bombowce w domu
przy Waldhausenstrasse 5. Nie byt jednak fizycznie zdolny do podrozy, a przede
wszystkim - nie posiadat paszportu ani dostatecznej ilosci pieniedzy na bilety
dla siebie i Wantee. Zdat sobie jednak sprawe, ze jakiekolwiek plany wyjazdu musi
zaczac od ztozenia wniosku do Ministerstwa Spraw Wewnetrznych o przyznanie
mu brytyjskiego obywatelstwa, co uprawniatoby go do ubiegania si¢ o brytyjski
paszport.

.Schwitters zawsze byt naiwny, jesli chodzi o praktyczne aspekty codziennego
zycia, a teraz, gdy tak desperacko chciat wyjecha¢ do Niemiec, nie miat nikogo,
kto mdgtby mu doradzié. Nie zdawat sobie sprawy, ze tymczasowe dokumenty
podrézy byly wydawane od 1946 roku i mdgt o nie poprosié. Wielu jego
wspétwiezniow z obozu Hutchinson odwiedzito Niemcy latem 1946 roku,
ale Schwitters o tym nie wiedzial. Nie wiedzial réwniez, ze gdyby dotart
do ndpawtedmch Zrddet, magfby uzyskaé udszkoduwame za utrate swojego Merzbau
i tych czterech nieruch i, ktére iedziczyt i posiadat
w Hanowerze. Mdgt nawet uzyskaé prawo do emerytury w Niemczech. Co wiecej,
mdgt uzyska¢ tymczasowy paszport na podréz do Ameryki; nie byto tez wykluczone,
ze gdyby sie z amer iskim uniwersytetem, zaoferowano by mu
profesure. Ale w jego matym kregu przyjaciot w Ambleside nie byto nikogo,
kto mdgtby zaoferowaé mu jakgkolwiek rade lub sugestie.” (A. B. Crossley;
The Triumph of Kurt Schwitters)

Cho¢ Schwitters powoli wracal do zdrowia, to jego sytuacja materialna
znacznie si¢ pogorszyta. Nie bedac w stanie uregulowa¢ rachunkéw za lekarza
ani dentyste zaoferowal namalowanie ich portretéw. Zaczal jednak popadaé
w dtugi u okolicznych sklepikarzy w bleside, ktérzy p lali mu kupowaé
towary na kredyt. Wcigz odczuwat potworne zmeczenie i zdarzaty si¢ takie dni,
kiedy czul, Ze nie jest w stanie ani malowa¢, ani nawet swobodnie si¢ poruszaé.
Oszczednoéci na jego koncie ym zgr d dzieki zl iom topniaty,
wiec znowu zaczal wystawia¢ prace na sprzedaz na schodach Bridge House
w Ambleside.

Wantee miata $wiadomos¢ jak cle;zka jest 1ch sytuac)a matenalna, b0w1em
to na niej spoczywata odpowiedzial za zar i il

aby byli w stanie optaci¢ rachunki. Jednak o podjeciu przez nig pracy pmwala]qce]
rozwigza¢ ich problemy finansowe nie bylo nawet mowy. Cale dni spedzata
opiekujac si¢ Schwittersem. Prawdziwym btogostawienstwem w tym trudnym
czasie byt dla nich paczki Zzywnos$ciowe wysytane z Ameryki przez Kate Steiniz,
ktore przychodzity co miesigc. Sytuacja jednak pogorszyta sie do tego stopnia,
ze Schwitters zaczat zebra¢. Coraz cze$ciej mozna byto zobaczy¢ go przy kawiarni
Central Cafe w Ambleside, gdzie chodzit wokét stolikéw i pytat klientow,
czy chcieliby, aby wykonat ich szkic otéwkiem w zamian za pienigdze na filizanke
goracej kawy lub kanapke.

Na poczatku pazdziernika 1946 r. Schwitters wychodzac z kawiarni
przewrdcit sie¢ na chodnik. Nie mial pojecia, jak doszto do upadku, ale wiele
wskazuje na to, ze doznat chwilowej utraty przytomnosci.
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Wkrétce wezwano dr Lancastera, ktory poczatkowo zdiagnozowat
naderwanie migénia w gornej czeéci nogi. Po przyjezdzie ambulansu Schwittersa
umieszczono na noszach, zabrano do domu i potozono do t6zka. Niebawem
ze Schwittersem skontaktowatl si¢ Dr Johnston, ktéry oznajmil, ze Schwitters
ma powaznie ztamana noge i bedzie musiat pozosta¢ w t6zku przez przynajmniej
dziesig¢ tygodni.

Przykuty do t6zka przez wiele dni i tygodni popadl w przygnebienie,
a o jakiejkolwiek podrézy do Hanoweru nie bylo nawet mowy. Wystat takze list
do Raoula Hausmanna, w ktérym pomformowal go o swoim stanie oraz decyzji
o wycofaniu sie z pomystu wspol g gazynu PIN.

Schwitters mogt jednak liczy¢ na troskliwg opieke i towarzystwo Wantee,
ktéra zmuszona byta teraz podnosi¢ go w t6zku i dba¢ o jego codzienng higiene,
zmienia¢ posciel i upewnic sig, ze nie ma odlezyn.

Para mogta takze liczy¢ na wsparcie ze strony mieszkancéw Ambleside,
ktérzy nie pozostawali obojetni i starli si¢ poméc w tej trudnej sytuacji jak tylko
mogli. Oboje byli gteboko poruszeni niezwyklq troska oraz zyczliwoscig okazang im
przez rodzing Routledgeséw oraz Nancy i Harry’ego Bickerstaffow, ktorzy dzieli sie
z nimi goracym positkiem, kawatkiem ciasta a czasami takze warzywami
z przydomowego ogrodka. Ponadto Schwitters mogt liczy¢ na opieke i towarzystwo
dr Johnstona, ktéry czesto dogladal Schwittersa, a podczas odwiedzin rozmawiat
irozgrywat z chorym partie szachéw.

Tuz przed Bozym Narodzeniem, Katherine Dreier wystata Schwittersowi
czek, ktory pozwolit im przetrwa¢ zime, zwlaszcza styczen i luty 1947 roku,
okreslane jako najzimniejsze miesigce w historii Anglii. MroZna pogoda
spowodowata niedobory zywno$ci oraz spore utrudnienia w podrézowaniu.
Intensywne zimno nie p lato Schwittersowi odzyska¢ sprawnosci mieéni ndg,
a jego rekonwalescencja przebiegata powoli. Schwitters staral si¢ codziennie
wychodzi¢ na spacer, ale bardzo szybko dostawat zadyszki i czut si¢ wyczerpany.
Te powolne postepy wpedzaly go w stan frustracji, niepokoju i depresji.

Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze pozny okres tworczoéci Schwittersa
byt jednym z najbardziej produktywnych okreséw w jego zyciu. Zaré6wno materiat,
z ktorego teraz korzystat, jak i nastrdj prac, ktéry uzyskiwat ulegt znaczacej
zZmianie.

Kolaze, ktére wtedy tworzyt nie odnosza si¢ do konkretnych i waznych
wydarzen na $wiecie i dominuja w nich raczej materiaty pochodzenia naturalnego.
Prace te sa coraz bardziej wyciszone, harmonijne, a kontrasty pomiedzy

¢ dzigki iu materiatébw podobnych tonalnie
o zuzytym wygladzie. Tylko w ostatnim roku zycia Schwitters stworzyt
ponad dwiescie kolazy. Tworzone s w wigkszych formatach i nie wydaja sie teraz
zbyt ciasne i zwarte czy wrecz klaustrofobiczne, ale wprost przeciwnie -
sq bardziej swobodne, a przestrzen obrazowa zdaje si¢ rozszerzac.

W 1936 roku Schwitters wykonat duzy cykl kolazy wykorzystujac
do budowania kompozycji kartki z Koranu oraz pudetka po papierosach Camel.
Cata seria tych kolazy jest podobna stylistycznie i bardzo odmienna od kolazy,
ktore dotychczas tworzyt.
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Podczas pobytu w Londynie czesto siegal po bilety autobusowe, ktére
stanowily dla niego fatwy do zdobycia i niezwykle urokliwy materiat do kolazy.
Ta obfito$¢ materialéw oraz ich odmienna kolorystyka - bardziej, zywa, intensywna
i krzykliwa cechowa¢ bedzie kolaze wykonane w drugiej potowie lat 40-tych.
Zatem je$li pragnieniem Schwittersa bylo budowanie abstrakcyjnych kompozycji
wolnych od tatwych skojarzen i aluzji, a ujmujacych raczej forma badz harmonijnym
wspoltgraniem zawartych w niej elementéw, to uzycie obcych materiatéw sprzyjato
wlasnie takim zabiegom. Warte podkreslenia jest, ze wiasnie w 1946 r. nastapit
zaskakujacy wzrost tworzonych prac, a w roku nastepnym - u kresu Zzycia -
Schwitters stworzyt az 213 kolazy. Te ostatnie kolaze charakteryzuje szczegblne
bogactwo i réznorodno$¢ uzytych materiatéw i efektow.

Schmalenbach rozréznia trzy dominujgce etapy stylistycznego rozwoju
wyraznie widoczne w tworzonych przez Schwittersa kolazach, przy czym ten ostatni,
angielski okres - ocenia jako najbardziej nieudany, w ktérym artyscie zaczeto
brakowa¢ dawnej figlarnoéci oraz pewnosci siebie.

Na poczatku byto to petne pasji odkrywame materlalu, ktory nadawat
obrazom wyjatkowy charakter pot: Z Wy j Scig, ze sztuka
nie jest niczym innym jak rytmem Oczarowanie, jakie dawal artyscie najbardziej
bezwarto$ciowy kawatek papieru, promieniowata jak magia z matych cudéw, ktore
z niego tworzyl. Potem nastaly lata Scistej formy, kiedy papier peinit stuzebng
funkcje w projektowaniu obrazu.

Ten ostatni okres, przypadajacy na pézne lata trzydzieste oraz lata
czterdzieste, cechowato skupienie si¢ przede wszystkim na obrazowej jednosci
kolazy. Na dalszy plan zeszlo to, co we wcze$niejszych pracach byto tak istotne:
papier z jego ,wlasng trucizng” oraz forma z jej surowa dyscypling. Teraz prace
zostaly odarte z magii i pozbawione elementu beztroskiej zabawy, improwizacji
oraz komicznych zestawien, ktére niegdy$ stanowily o uroku kolazy. Wszystko
nabrato charakteru spontanicznego pisma, ktére nie szukato formy i rytmu,

lecz whasnej ekspresji.
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150. British made; 1940 151. For Higu, 1941

hmalenbach

Poczucie nietadu jest - zdaniem - jawne i dominuj; Nawet
jesli uzyte materialy zostaly wyciete, to raczej w sposéb niedbaly i nieregularny.
Rozluznit sie takze dobdr papieréw i koloréw, ktére - jak sie zdaje - stracity swojg
wecze$niejsza moc. Schwitters rezygnowat z materiatéw nasyconych barwami i dobierat
raczej monochromatyczne, tanie szare lub brazowe papiery. Niezwykle rzadko dawat sie
uwie$¢ pieknu cennych znalezisk, natomiast coraz czeéciej pokrywal pastelami
przyklejone elementy, co nieuchronnie prowadzito do dysharmonijnych zestawiefi
tak silnie odmiennych struktur.

154. Merz 42-Jike an old master, 1942

152. Untitled, 1940 153. Untitled {Ternationa), 1942
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Podczas pierwszych dwéch lat pobytu w Wielkiej Brytanii, w ktérych
nie potrafit si¢ ustatkowac i zakorzeni¢, nadal malowat swoje wiejskie sceny
i pejzaze, ktore sprzedawatl turystom. Z czasem takze praca w technice kolazu
zostata ozywiona. Materialy, z ktérych Schwitters czerpal, pochodzily czesto
z jego wlasnych prac, zdje¢ wycigtych z magazynéw, a takze z reklam
znanych produktéw.

Styl Schwittersa zmienit sie z powodu materiatéw, ktérymi dysponowat
w tamtym czasie. Kontakt z nowymi materiatami, takimi jak amerykanskie
i brytyjskie magazyny, elementy zaczerpniete z plakatéw propagandowych
i magazynéw lifestylowych sprawil, ze jego prace z anglojezycznymi publikacjami
wyraznie zmienily estetyke.

Powstajg tez kolaze, w ktérych Schwitters zaczyna wykorzystywaé
fragmenty wyciete z amerykanskich komikséw, otrzymanych od Steinitz, ale takze
grupa kolazy wykonanych w 1942 roku wykorzystujacych bogaty materiat
ilustracyjny w sposéb bardzo anegdotyczny. Powstaty one dzieki pomystowemu
potaczeniu wycinkéw z aktualnych brytyjskich gazet i czasopism z seria reprodukcji
obrazéw popularnego malarza XIX-wiecznego, Franza Defreggera.

W 1947 roku Schwitters wykorzystat kolejny zestaw reprodukcji
m. in. wloskich mistrzéw (Correggio i Botticelli), XVIII-wiecznych malarek
Angeliki Kauffmann i Elisabeth Vigée-Lebrun oraz artystow wiktorianskich
(George F. Watts, Frederic Leighton), publikowanych w serii Galerie Moderner
Meister, przerabiajac je w podobny sposéb. Odwaznie i zabawnie potaczyt jaskrawe
i blyszczace fragmenty magazynéw informacyjnych z monochromatycznymi
odbitkami autentycznych dziet, budujac napigcie mieszaning krzykliwego kiczu
z finezjg kultury wysokiej.

155, Untidens (DCill, 1992 156, The Progosel’ 157.5 brave Hunerl, 1912

Nadal tworzyl takze asamblaze, w ktére wplatal takze uzywane wcze$niej
materiaty jak bilety autobusowe czy kolorowe opakowania, ale coraz czg$ciej korzystat
z materiatéw organicznych, naturalnych, jak drobne kamyki, kawatki drewna, a nawet
piorka oraz wszelkie przedmioty znalezione podczas spacerow, ktorych chropowata

faktura i zuzyty wyglad wnikat raczej z dziak zywiotéw, a nie - c
Materialy wielu péinych asamblazy wyda]q sie unoslc w poprzek pow1erzchm,
tworzac iluzje glebi. Ale tworzyt tez e 1 pr

o mocnych konturach, ktére wydaja sie przypadkowo rozrzucone na fakturowanym
lub wzorzystym tle. Mozemy w tych pracach dostrzec bardziej improwizacyjny

i porzadek oraz p ie gestosci powierzchni.
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Niektore z jego prac wygladaja jak obrazy utkane z pocigtych na kawatki
gotowych kolazy lub prac jeszcze nie skonczonych, a zatem mamy do czynienia
z pocigtymi i podartymi fragmentami starych kolazy i ponownym ich uzyciem
w nowych pracach. To ie kolazu w komp ji abstrakcyjnej sprawia,

ze obrazy zostaly pozbawione tradycyjnego tadunku reprezentacji czegokolwiek
poza nim samym.

Schwitters coraz czesciej zaczat tez budowaé kompozycje uksztattowane
w sposéb najprostszy i uzywac¢ elementéw o bardzo zréznicowanych rozmiarach,
ktoére delikatnie przylegaly do siebie lub byly wrecz na siebie naktadane. Uzyskiwat
w ten sposob efekt wzajemnego odzialywania poszczegblnych elementéw,
ktére korespondowaty miedzy sobg i sprawialy wrazenie wzajemnego napierania
lub odbijania od siebie. Calo$¢, czesto pokryta gruba warstwa farby i gipsu
uniemozliwiata rozréznienie Zrédet pochodzenia uzytych materiatéw, ale spajata
przedmioty i podloze, wzmacniajac tym samym potaczenia poszczegélnych czesci
i nadajac solidnego charakteru catej kompozycji.

Pézna tworczo$¢ Schwittersa oparta byta w duzej mierze na kolorze
oraz jego materialnosci. Juz w czasach studenckich, w Dreznie,
kiedy to po raz p)erwszy Schthters zaczat eksperymentowaé z abstrakcja,

to wlasnie kolor byt g ym przed jego zainter ia. Sporo notatek
jego autorstwa z 1910 roku, zachowanych do dzisiaj, $wiadczy o intensywnym
studi iu optyki oraz d iazanych z fizjologia oraz psychologicznymi

aspektami postrzegania barw.

W najt Sniejszych pracach inujq ciemne, wyciszone, czesto pozornie
melancholijne tonacje, mkle Jjak natura[ne brqzy przedmmmw z drewna czy nchra
starych gazet, ipeh f i %

Przypominajq one dominante kolorystyczng wczesniejszych ekspres]umsglcznych

olejow artysty. Wkrdétce jednak Schwitters zaczqt postugiwac sie szerokim spektrum

Swietlistych barw, czesto grupujgc je dla uzyskania bogatych kontrastéw. Kolory

te pojawily sie po raz pierwszy w kolazach z 1920 roku jako wielogtosowa harmonia

kolorowych papieréw. [..] po zetknieciu si¢ Schwittersa z celami grupy De Stijl,

w jego pracach pojawily si¢ stosunkowo wyrazne i jasno zarysowane plaszczyzny
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czystego koloru. Uderzajqcq cechq powstatych w tym czasie obrazéw jest duzy udziat
czerni, na tle ktorej jaskrawe barwy wydajq sie jeszcze intensywniej promieniowac.
[...] Woyciszona kolorystyka stata sie bardziej widoczna w latach 30-tych,
pod wrazeniem nordyckiego Swiatta. Schwitters coraz czesciej mieszat biel
z pigmentami lub naktadat jq na kolorowy papier. Przewazajq wartosci szarosci
i kolory pastelowe, ale nadal powstajq bardzo kolorowe prace, w ktérych raz po raz
pojawiajq sie zywe czerwone akcenty. Pomimo jaskrawych koloréw, prace Schwittersa
nigdy nie wydajq sie jaskrawe czy nieharmonijne, ponie 2 preferowat on

odcienie i subtelnie wywazone kontrasty. Nie chodzito mu o to, by siegac po "bogactwo
mocnych koloréw", ale raczej o to, "czy zastosowane kolory sq do siebie dobrze
dopasowane i razem tworzq rytmiczng, zréwnowazonq kompozycje". Dobrze
nadawaly sie do tego celu materialy, ktére mialy juz "malarskie” cechy,
gdyz wykazywaly zabrudzenia, otarcia, zgniecenia lub inne Slady uzytkowania,
a tym samym prezentowaly powierzchnie o nieregularnych barwach, stonowang
i petng niuanséw. Przyktadem mogq by¢ przedmioty, ktére byly wyraznie wiekowe
lub przez dtugi czas byly wystawione na dziatanie natury. Schwitters
byt zafascynowany takimi wyptukanymi lub wytartymi znaleziskami, a wszystkie
o stosunkowo wysokim udziale szarosci nalezaly do jego ulubionych materiatow.
(L. Schulz; Kurt Schwitters: color and collage)
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160.21; 1947 161.C31; 1946

N
162. Untitled (It's terrific!) 1944
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164. 15 pine trees c 26; 1947 165. Untitled (ABLE), 1947

166. Apollo im Februar; 1945
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167. For Kite, 1947

These are the th ve are fighting fo

168, Left half of a beauty, 1947 169. EN MORN, 1947
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170. YMCA Offical Flag Thank You; 1947
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171. Scenery from Douglas, 1941

172. Mit Madonna und Engeln, 1947

173. Ohne Titel (ROSS, mit Penny), 1945
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174. Ohne Titel (Gute Laune); 1945

176. Ohne Titel (Bassett), 1942 177. Ohne Titel (Die Puppe), 1942
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To zainteresowanie barwa przewija sie i jest widoczne w calej jego
twoérczodci. Jednakze w pracach w h podczas pobytu w Anglii podjat
eksperymenty z dotykalnoécig koloru oraz jego zdolnoécia do modelowania.
Wydaje sie, ze Schwitters zaczyna coraz bardziej fascynowac sie fakturg
oraz specyfika znalezionych materiatéw, nie przestajac przy tym ulega¢ urokowi
temu, co zachwycalo go zawsze - niezwykle urokliwej zmiennosci $wiatta
orazkoloru.

Wyraz tej fascynacji mozemy odnalez¢é w matych rzezbach, ktére
w tym okresie tworzy, gdzie wigkszy nacisk potozony jest na powierzchnig
tych obiektéw. Od 1937 roku az do $mierci wykonal 64 znane rzezby, z ktérych
wiekszo$¢ powstata podczas pobytu w Anglii. Te, kieszonkowych rozmiaréw
obiekty tworza intymna, namacalng blisko$¢ pomiedzy rzezba a odbiorca.
Dajace sie uja¢ w dionie, a tym samym pozwalajgce jednoczesnie dotykac i widzie¢
- umozliwiaja zupelnie inne podejscie do dzieta sztuki.

178. Rzeiby wykonane przez Schwittersa; 1937-47 179. Speed, 1943

Niektére z péznych rzezb sa prostymi kompozycjami uzyskanymi
Zpr: iotow znalezi hi po: i h w stanie surowym, za$ inne - czesto
sa malowane, by pozbawi¢ je ich dotychczasowych funkcji i odciaé od $wiata.
Wszelkie szczatki zamknigte w tych rzezbach, skladajg sie przede wszystkim
z dryfujacego drewna, kamykow, muszli lub kosci. Cate to organiczne bogactwo —
zwykle kruche, podziurawione i zwietrzate - zostaje wigczone do prac w duchu
Merza lub potraktowane jako gotowe ciato rzezbiarskie - pokryte farba wzdtuz
koncentrycznie biegnacych pierScieni. Wymyka sie jednak ujeciu obiektu
tylko i wytacznie jako kawatka skamieniatego drewna, ale staje sie uciele$nieniem
formy nadanej mu przez artyste. To kolejna préba zrealizowania idei Merzbau,
tym razem zawartej w przeno$nej rzezbie, w petni uwolnionej od architektonicznej
konstrukcji.

Schwitters pr: fcit Merzbau r i jako rzezbe, do ktorej
sie wchodzi i po ktérej wnetrzu mozemy sie przespacerowac - w rzezbe dla dtoni,
ktéra rodzi pokuse, aby sie nig bawi¢, aby ja dotykac i piesci¢. W jego twoérczosci
nastapito wyrazne przejicie od konstruowania przestrzeni do jej postrzegania.
Po raz kolejny dzieta Schwittersa wchtaniaja to, co porzucone i traktowane
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jako zniszczone i nikomu niepotrzebne, ale pomimo mozliwosci bezposredniego,
kontaktu z obi - utracone zostato to, co kiedy$ oferowat nam
Merzbau - dostep do niezwykle réznorodnegownetrza.

Pézne  rzezby  Schwittersa  dramatycznie
podkreslajq nieciqgtos¢ relacji miedzy rdzeniem
a powierzchniq. Czesto ich wewnetrzna
struktura nie moze by¢ w zaden sposéb
przewidziana przez ich zewnetrznq powfoke,
i jest widoczne nawet w pracach, ktére
nie przykrywajq znalezionych obiektéw wieloma
warstwami gipsu i farby, a zamiast tego
zachowujq rodzaj konstrukcji rusztowania.

Powierzchnia  rzezby jednoczesnie ~wspiera
i zaprzecza naszej percepcji: jest tym,
co dostrzegamy, a jednoczesnie przeszkadza
nam w dostrzeganiu czego$ innego, niz to,
czym jest, a bez czego nie bytoby powierzchni.
[...] Obiekty te opierajq sic mentalnej penetracji
i wlasnie w tym sensie stanowiq finalnq rewizje
koncepcji  <<promieniujqcej  przestrzeni>>.
Przestrzeni, ktdra spieszy nam na powitanie,
a jednak nigdy nie moze by¢ catkowicie
[N —— <<nasza>>. [...]

; dolnosci P

[Schwitters] eksper ze j powtoki do tego, bysmy
zaréwno rozpoznali, jak i poczuli si¢ Udsepurowam od naturalnych szczqtkéw
strukturyzujqcych forme rzezby. Nie zak t i obiektu w dodatkowej

konstrukcji czy grubych warstwach tynku; wystarczyto po prostu pokry¢é kamieri farbg.

Rzezba otrzymuje swojq forme od tego obiektu, ale nie jest on tym, co widzimy.
Raczej podejmujemy wysitek, aby go rozpoznad, poréwnujqgc ten obiekt do czegos,
co mozemy sobie przypomniec, identyfikujgc go jako podobny do czegos,
co juz wczesniej napotkaliSmy. Prowizoryczne, niekompletne natozenie farby
nie pozwala nam rozpoznad, ze ten najbardziej bezwtadny i niemy obiekt - kamiert
i nic wigcej - jest tym rdzeniem nadajgcym forme, w ktorym moglibysmy szukac
odzwierciedlenia naszej wtasnej Swiadomosci. I tak, zamiast tego, chetnie trzymamy
sig powierzchni. (Magan R. Luke; rozdz. A Sculpture Is a Painted Stone)

W ostatnich latach zycia Schwitters pracowal w sposéb coraz bardziej
rzezbiarski. Maluje na wzoér natury, gre koloréw, jaka $wiatlo wyczarowuje
na przedmiotach i buduje obiekty, ktore poprzez abstrakcyjne formowanie
daja $wiattu mozliwo$¢ czarowania kolorem.

Na przetomie lutego i marca 1947 roku, wraz z opiekujacg si¢ nim Wantee
zaplanowa{ podréz do Londynu, aby spotkac¢ sie z belgijskim artysta i pisarzem,
E.L.T. W sprawie zor ia dwdch odczyty poezji oraz odwiedzin
u Dr Duxa, by ustali¢, ktére ze zdeponowanych u niego prac nalezy wysta¢
na wystawe w MoMA.
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Jednak wkrétce po przybyciu do Londynu Schwitters zastabt i upadt
na ulicy. Ci$nienie krwi Schwittersa byto wysokie, a jego stopy i kostki staly sig
opuchniete, co lekarz zdiagnozowat jako objawy niewydolnosci serca, przepisujac
mu naparstnicg. Z powodu trudno$ci z oddychaniem lekarz, ktéry si¢ nim zajat,
stwierdzit u niego astme i =zalecit Schwittersowi wyjazd nad morze
oraz zaczerpnigcie czystego powietrza. Para zdecydowata si¢ opusci¢ Londyn
i uda¢ do nadmorskiego miasteczka Broadstairs, gdzie mieszkat ich znajomy,
u ktérego mogli si¢ zatrzymac.

Po dwutygodniowym pobycie w Broadstairs Schwitters i Wantee wrdcili
do Londynu, gdzie Pan Mesens zorganizowal dwa recitale wierszy Schwittersa.
Procz publicznosci zaproszeni zostali takze dziennikarze BBC, ktérych chciano
zainteresowac i sktoni¢ do nagrania recitalu.

Pierwszy wystep odbyl si¢ 5 marca 1947 roku, ktére otworzyt Mesens
przedstawiajac  Schwittersa zgromadzonym. Schwitters rozpoczal wieczor
od recytacji mniej znanych wierszy, by przej$¢ do cieszacego si¢ popularnoscia
poematu "An Anna Blume", a po przerwie, kiedy rozpoczat "Ursonate", ludzie z BBC
opuscili impreze jeszcze przed jej zakonczeniem. Schwitters wygladat na starego,
zmeczonego czlowieka, poruszajacego sie po scenie o lasce, nie mogac ztapa¢ tchu,
a poniewaz recytowal wiersze w jezyku angielskim, recital okazat si¢ porazka.
Uleciat bowiem caly entuzjazm i dawny urok, jakim emanowal na scenie
Schwitters, za$ nienajlepsze ttumaczenie sprawito, ze subtelny dowcip, wszelkie
dwuznaczno$ci i gry stowne byly nieczytelne i niezrozumiate dla angielskich
odbiorcow. Schwitters i Wantee wrocili do Ambleside pod koniec marca
przygnebieni niepowodzeniem recitalu.
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W dniu sze$édziesiatych urodzin, 20 czerwca 1947 roku, Schwitters otrzymat
pierwsza rate stypendium w wysokosci tysigca dolaréw oraz wyboér dotyczacy
przeznaczenia tych funduszy na odrestaurowanie hanowerskiego Merzbau
lub wznowienie prac nad Merzbau w Lysaker. Jak podkresla Gwendolen Webster
pieniqdze, a przynajmniej ich cze$¢, dotarly do Schwittersa, kiedy to jego stan zdrowia
byt juz tak zly, ze musiat porzuci¢ wszelkie pomysty wskrzeszenia rozbitych resztek
hanowerskiego Merzbau.

Podupadajgc na zdrowiu, Schwitters zdecydowat jednak o rozpoczeciu
budowy catkiem nowego Merzbau w opuszczonej stodole w Elterwater, potozonej
okoto 5 mil na zachéd od Ambleside, nalezacej do Harry’ego Pierce’a,
emerytowanego architekta krajobrazu. Schwitters poznat Pierce’a na poczatku
1947 roku, przyjmujac od niego zlecenie na portret, a poniewaz artysta odwiedzat
go regularnie wkrétce Pierce, za namowa Wantee, zaproponowal mu wykorzystanie
na pracownie, starg stodote zbudowana w czasie wojny.

0 poczatkach ich znajomosci zadecydowal maty gest, pomyst lokalnego
lekarza, Dr Johnstona, ktérego portret wykonany przez Schwittersa zostat
umieszczony wéréd obrazéw na sprzedaz, ktére Schwitters rozktadat zazwyczaj
na schodach Bridge House. Dr Johnston obawiajac sig, Ze portret ulegnie zniszczeniu

it go ieScic w witrynie lokal, sklepu z dot
mformac]q zawierajaca adres artysty. Obraz wystawiony w widocznym miejscu,
w centrum Ambleside, przyciggat uwage przechodniéw.

Jednym, z nich byt wiasnie Harry Pierce, miejscowy ogrodnik krajobrazowy,
zajmujacy stanowisko gtéwnego projektanta ogrodéw w znanej firmie Mawson's.
Pierce skontaktowat si¢ ze Schwittersem, proszac go o wykonanie jego portretu.
W tym celu Schwitters zostal wraz z Wantee zaproszony do posiadtosci Pierce’6w
w  Walthwaite, niedaleko Chapel Stile, w odlegtosci okoto czterech mil
od Ambleside. NajwyraZniej portret Harry’ego Pierce musiat si¢ bardzo spodoba¢,
poniewaz po jego ukonczeniu poproszono Schwittersa o namalowanie syna
Harry'ego, Billa, a kiedy to zlecenie zostato ukoriczone, Schwitters zaczat tworzy¢
portret zony Harry'ego, Idy. "W miare postepow w tworzeniu portretu nasza
znajomo$¢ przerodzita sie w przyjazii" - wspominat Pierce

Przed emerytura Harry Priece odziedziczyl po swojej ciotce spora sume,
ktéra pozwolita mu na zakup lasu o powierzchni szesciu akréw. Obszar le$ny znany
jako Cylinders Wood nalezal wczesniej do lokalnej wytwérni prochu strzelniczego
w Elterwater. Uprawiane na tym terenie olchy i bwo7y po osiggnieciu okreslonej

vysokosci $cinano i i w 1 aproj ych stalowych

cylindrach o dtugosci dziesieciu stép, ktére nastepnie podgrzewano do wysokiej
temperatury w celu wytworzenia wegla drzewnego, niezbednego do produkcji
prochu. W 1926 r. zaprzestano produkcji prochu w Elterwater, poniewaz metoda
uzyskiwania wegla okazata sie przestarzata i nieoptacalna.

Kiedy Harry Pierce nabyt te ziemie, pragnat przeksztaici¢ Cylinders Wood
w rodzaj rajskiego ogrodu. Rozwazat zaprojektowanie rozlegtych ogrodéw
z egzotycznymi drzewami i kwitnacymi krzewami sprowadzonymi z catego $wiata,
duzymi szklarniami i $ciezkami biegnacg wsréd krzewow i drzew. Zanim jednak
Pierce przystapit do realizacji $miatych planéw zaczgto oczyszczaé teren z zaro$li
oraz pni drzew - $cietych podczas wojny.
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Podczas jednej z wielu sesji portretowych, w czerwcu 1947 roku, Pierce
zabral Schwittersa i Wantee na spacer po swoim lesie, pokazujac im $wiezo
zasadzone drzewa eukaliptusowe, a takze kilka bambuséw i magnolii. Podczas
spaceru Schwitters zauwazyt niewielka stodote i poprosit Wantee, aby dyskretnie
zapytata Pierce czy bytby sktonny udostepni¢ to pomieszczenie w charakterze
pracowni. Pierce zgodzit si¢ natychmiast i obiecat sporzadzi¢ stosowna umowe.

Nie jest jasne, do czego pierwotnie stuzyla ta niewielkich rozmiaréw
stodota, wykorzystana poézniej przez Schwittersa. By¢ moze uzywana byla
do przechowywania prochu strzelniczego, ale ze wzgledu na wilgo¢ panujaca
w budynku oraz trudny dostep do tego miejsca - bardzle] prawdopodobne ]est,
ze znajdowat sie tam magazyn narzedzi, a odbuds
zaczeto od 1943 roku stuzy¢ do przechowywania siana.

Schwitters byt akceptowany przez lokalng spoteczno$é jako kompetentny
malarz portretéw, pejzazy i kwiatéw. Nalezal do miejscowego towarzystwa
artystycznego. Nie dziatat w warunkach represji - miat nawet wkrétce otrzymaé
nbywatelsrwn brytyjskie - wiec stodota nie byta zagrozona, a jej finansowanie byto

Wznowit  kor dencje w Katherine Dreier oraz dawnymi
przy}aclalml i kolegami, ktérzy widzieli oryginalny Merzbau i mogli sobie wyobrazic,
co chciat zrobi¢. (Gwendolen Webster; rozdz. 4; Il 5 Public and private aspects
of the Hannover Merzbau)

Wilgotna, pozbawiona piwnicy, kamienna stodota wkomponowana
w zbocze wzgorza nie byta zbyt obiecujacym miejscem dla dzieta sztuki. Jednak
Schwitters mogt liczy¢ na pomoc ze strony Wantee, przyjaciot, sasiadow
oraz samego Pierce’a, ktéry od pewnego czasu czynit starania, aby ten teren zostat
zagospodarowany jako egzotyczny ogrdd i ostatecznie przeszedt w rece National
Trust, brytyjskiej organizacji zajmujaca sie¢ ochrona zabytkéw i przyrody. Ponadto
grant, ktéry Schwitters otrzymat od MoMA byt gwarancja przysztego rozgtosu.

Stodota o powierzchni 4,5 x 5 metréw, zbudowana w miejscowym stylu,
posiadata dwa okna i okoto 2,5 metra wysoko$ci. Zanim Schwitters rozpoczat prace
nad Merzbau - w potowie sierpnia 1947 roku, Harry Pierce podjat si¢ naprawy
dachu i okien. Od samego poczatku wszelkie dziatania byly zaplanowane,
wigc zgodnie z zatozeniem wszystkie $ciany zostaly wybielone, a Schwitters
zamontowal drzwi stodoly. Nowo wstawione okno, pod ktérym Schwitters
zamierzal wybudowa¢ kolumne byto gtéwnym zrédiem Swiatta, a niebawem
stato sie centralnym miejscem catej konstrukcji, bowiem stamtad rozciagnieto
sznurki, ktére miaty podkresli¢, iz centrum calej pracy usytuowane jest w $wietle
wpadajacym do stodoty z prawego, goérnego rogu.

Z relacji Harry'ego Pierce wynika, ze Schwitters w towarzystwie Wantee
przyjezdzat do Ambleside prawie kazdego dnia autobusem. Pomimo coraz bardziej
pogarszajacego sie stanu zdrowia i probleméw ze wzrokiem oddat si¢ pracy
z zapatem i pelnym entuzjazmem, przezwyciezajac powazne dolegliwosci,
o ktérych nie wspominat ani stowem. Pracujac w coraz bardziej pogarszajacych sie
warunkach pogodowych, zdany byt na dotkliwe zimno oraz wilgo¢,
ale kontynuowat budowe uparcie i pomimo ostrzezen, twierdzac, ze ma coraz
mniej czasu.
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Schwitters po$wigcit niecate cztery miesigce na pracg, a bedac juz
w niepewnej kondycji zdrowotnej, poddany ekstremalnym obcigzeniom fizycznym
by¢ moze zdawal sobie sprawe, ze nie zdota ukoriczy¢ catosci, wiec skupit swoje
wysitki na jednej $cianie. Dobrze o$wietlona, gtéwna $ciana, miata ponad 4,5 metra
dhugosci zostata pokryta tynkiem wzmocnionym gatazkami oraz drobnymi
roslinami.

182. Instalacja Merz w Elterwater

Wkrétce Schwitters zaczat dotacza¢ do reliefu takze wypolerowane
kamienie, ktére znajdowat w wyschnietym korycie rzeki Nahe, ale takze
przedmioty znalezione, jak: gumowa pitka, czerwona puszka po konserwie, czesci
dziecigcej konewki, motek sznurka, korzenie drzew, fragment kotka czy kawatek
metalowej ramy, a nawet gencjany z pobliskiego ogrodu. Réznorodne
powierzchnie, szorstkie badz wygtadzone byly barwione na czerwono,
pomaranczowo, zielono i z6tto, dzigki czemu dawatl efekt iluzjonistycznej
przestrzeni silnie zwigzanej z otoczeniem i z naturg. Nie byla to jednak zwykta
Scienna dekoracja, ale architektura bliska naturze, ktora swoja chropowata fakturg
oraz delikatng, stonowana kolorystyka potrafi zachwyci¢.

John Elderfield okre$lit Merzbau w Elterwater jako dzieto o wielkim uroku:
Ten ozywiony Swiattem abstrakcyjny relief jest jakby pojedynczq grotq i to takg,
ktéra w odczuciu daleka jest od mrocznych, fetyszystycznych grot, z ktérych rozwingt
sie pierwszy Merzbau. Jest to tagodnie prymitywna jaskinia, ktorej Sciany wyrastajq
Jjak rosliny do swiatta, zaczynajqc przybierac te wezowate formy charakterystyczne
dla krajobrazu Lake District. (J. Elderfield; rozdz. Schwitters in Exile)

W potowie grudnia 1947 roku Schwitters doznat ciezkiego ataku astmy
sercowej i zostal zabrany do szpitala w Kendal, jakie$ 50 km od Ambleside.
Przez kilka dni lezal nieprzytomny. Zmart 8 stycznia 1948 roku, w wieku 61 lat.
Przyczyng $mierci byt ostry obrzek ptuc i zapalenie migénia sercowego. Zostat
pochowany 10 stycznia na cmentarzu w Ambleside.
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Zaprojektowana przez Schwittersa $ciana stodoly-Merz narazona
na niesprzyjajace warunki atmosferyczne i tym samym zdana na zniszczenie -
zostata ostatecznie rozebrana w 1965 roku i odbudowana w skrzydle Uniwersytetu
Newcastle.

185, The Merz Bam; 2015
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---ZAMIAST WIDZIEC OCZAMI, WIDZA POPRZEZ SWOJ INTELEKT

Zetknatem sie z rozmaitymi interpretacjami dotyczacymi kolazy tworzonych
przez Schwittersa zastanawiajac si¢ w jaki sposob zareagowatby na ich tres¢
sam tworca. Przez lata nied i Zyjacy w ieniu, chorobie i biedzie.
Potrafit przez lata skutecznie o$miesza¢ zjadliwg krytyke i wiele wskazuje takze
na to, ze czerpal satysfakcje z szokowania u$pionych odbiorcéw. Uczonych
glupcéw, ktérzy patrzac na obrazy Merz widzieli jedynie skupisko $mieci.
Nie bez powodu wiasénie sztuce awangardowej przypisuje si¢ szok jako narzedzie
majgce wstrzasng¢ starym, zmurszalym $wiatem. Festem  Bauchschlag.
Lecz tam, gdzie szok jest raczej oburzenie, konfuzja, wstret i lek
lub konsternacja. A zachwyt? Gdzie w tym wszystkim jest miejsce na zachwyt?
I w jaki spos6b Schwitters zareagowatby na zachwyt?

Pozostaje nam tylko si¢ domysla¢. Wszak znany byt z tego, ze akceptowat
nawet te poglady, ktérych nie podzielal, dlatego tez w catosci zgadzam sig
ze wszystkimi - jak pisat w liscie z 1940 roku. Piszac o zachwycie nie ma rzecz jasna
na mysli pochwal, komplementéw czy stéw uznania. My$le raczej o silnym
acz krétkotrwatym stanie towarzyszacym zetknieciu sie z pigknem. Ekstatycznym
stanie, przy ktérym stowa niewiele znacza i okazuja si¢ zawodne.

Ale czy ciagte przypominanie odbiorcom, ze ich interpretacje s3 przesadne
iniezgodne z teoretycznymi zatozeniami, jaki towarzyszyty sztuce Merz miato sens?
A moze Schwitters si¢ poddal albo zobojetnial? W pewnym momencie zaczat
dopuszcza¢ kazdg interpretacje. Godzit si¢ na to i poszedt jeszcze dalej - twierdzac,
ze wszystko to mieSci si¢ w idei Merz, jest réwnoprawne i réwnorzedne.
Merz jest bowiem w stanie wchiongé wszystko. Ogromna czarna dziura, ktéra
przyciaga i wprawia w ruch obiekty, stowa, strzepy stéw, linie, ptaszczyzny, punkty,
plamy, diwieki i barwy, btedy, potkniecia, improwizacje, strumienie Swiatta, iskry
i gwizdy oraz fragmenty czegos wigkszego, co wciqz istnieje, cho¢ zaraz takze
sie rozpadnie.

Dzi$ o jego twérczosci powstaja liczne publikacje. Odczyty i eseje, monografie
i uczone mowy. Spotkania, konferencje i wyktady. Lecz obcowanie z ta wielo$cig
stéw, chocby najpiekniej brzmigcych, nie jest jeszcze obcowaniem z jego sztuka,
araczej do niej przygotowaniem. Rodzajem danej nam instrukcji. Instrukcji, w ktérej
dostrzec mozna takze tropy.

Werner Schmalenbach dostrzega w uzyciu strzepéw stéw w kolazach
sktonno$¢ Schwittersa do zamieszczania zaszyfrowanych, ukrytych przekazéw,
ktére miatyby czujnych i bystrych odbiorcéw naprowadzi¢ na wlasciwa
interpretacje. Uwazal, Zze byl to $wiadomy zabieg, ktéry miat doprowadzi¢
do traktowania kolazy Schwittersa jako zagadki do rozwigzania, ktére odbiorca
bedzie usitowat rozszyfrowa¢. Skad jednak pewnosé¢, ze nie byto wprost odwrotnie?
Schwltters by¢ moze po to rezygnuje z wklejania catych stéw, by niczego
nie ¢. Litery tr sa jako punkty. Znaki typograficzne
s3 niczym figury, plamy, mate obiekty, ktérych znaczenie na tym polega, ze s3 czescig
mme] lub bardziej harmonijnej cato$ci. Znakiem zawartym w abstrakcyjnej

ji. Ale znakiem pozbawi sensu czy ia poza abstrakcja.
Nie odnoszacym si¢ do $wiata poza obrazem.
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Doskonale wiemy, jak silna u odbiorcy jest potrzeba rozpoznawania
i objasniania tego, co nieznane (w naszym przypadku - kompozycji abstrakcyjnej)
poprzez odsytanie czy doszukiwanie si¢ podobienstw do tego, co znane i oswojone.

Najczesciej kolaze Schwittersa sa odczytywane jako silnie osadzone
w kontekscie politycznym badZ spotecznym przez to, Ze zostaly utkane ze skrawkow
i wycinkéw z gazet oraz popularnych magazynéw. Wystarczyto, ze w kompozycji
zostal umieszczony nagtéwek gazety, a przez to caly kolaz staje si¢ polityczny.
Niektére z fragmentéw nie maja oczywiScie zadnego znaczenia politycznego,
ale zdarza sig, ze kazdy fragment jest rozpatrywany w powigzaniu z jego materiatem
Zrédtowym. Taka analiza powoduje, ze praca nie moze istnie¢ bez szerszego
kontekstu, a wiec nie moze mie¢ na celu wytacznie sztuki, a w konsekwencji zaczyna
stawia¢ si¢ pytania o to, co doprowadzito do wybrania takich a nie innych
fragmentdw i zestawienia ich ze sobg w taki, a nie inny sposéb.

Tym, ktérzy usilnie pragng zobaczy¢ wiecej nie przeszkadza, ze Schwitters
nie przestawal zwraca¢ uwagi, iz w procesie tworzenia artysta wybiera, ocenia
i przeksztatca kazdy kawatek zgodnie z wymogami obrazu. Zewnetrzna forma i tresé
zostajq zachowane tylko wtedy, gdy artysta uzna, ze wymaga tego wewm;trzna [urma
i tresé dzieta. Tak r i tworczos$¢ pozbawia widza mozliw i
znaczenia w dzietach, nadajgc warto$¢ jedynie wewnetrznej formle 1 tresci.
Jednak putapka i odczytanie prac niezgodne z zasadami przyjetymi dla sztuki Merz
tkwi w odbiorcy, dzigki ktéremu dzieto i jego liczne fragmenty nabieraja zupelnie
innego, niz zamierzony, znaczenia. Elementy zmienione lub pozbawione
pierwotnego kontekstu, nie moga by¢ w peini oddzielone od swojej materialnej
przesztoéci. W takim ujeciu stajg si¢ wypetnione znaczeniem, a kazdy fragment
oraz calal ja zaczynaja by¢ r iane poprzez ich zwigzek z zewnetrznymi
zrédtami. Dla wigkszosci odbiorcow wykorzystywane w kolazach Schwittersa
elementy pochodzace z otaczajacego artyste $wiata sg przesigkniete kulturg
i polityka tamtych czaséw, a zatem staja sie z natury polityczne.

Najczesciej to wplatane do kolazy fragmenty tekstu zwracajg uwage
i odsytaja odbiorce do konkretnego wydarzenia politycznego przez co kolaz jawi si¢
jako z natury polityczny, poniewaz zawiera materialy, ktére posiadaty kontekst
polityczny i kulturowy, zanim zostaty przetworzone i ponownie wykorzystane.

Schwitters za pomoca pqdzla usuwal przede wszystkim to, co nazywat
" 6Inq trucizng" przedmi , ich pierwotny charakter semantycmy, stosujgc
"asemantycznq kolorystyke;, uzysku]qc w ten sposéb ‘"interakcje miedzy
I i ycznymi i bl ycznymi, typowq dla struktury dziet
Merza". Jedyna pozostaty funkc]q przedmiotéw byta, jak podkresla, ich warto$¢
kolorystyczna w obrazie. "W moim dqzeniu do totalnosci, odurzony sukcesem,
Jjakim byto osiggniecie wysoce abstrakcyjnych i anip h kompozycji, si
po wszystko, co byto kolorowe i promieniowato $wiattem... Obrazy te nie majq
nic znaczyc, [lecz] majq by¢ jedynie mocnymi kompozycjami w kolorze."
Najbardziej istotna byta zawsze ogélna struktura kompozycji, ktérej efekt /ale/al
od tego, jak kolory odnosily sie do siebie i Ale kolaze i e
materiaty przyciggajace wzrok oraz tekst, mimo teoretycznych zatozen, na ktérych
sie opieraly, nie byly odbierane jako abstrakcyjne - w sensie pozbawione znaczenia.
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Poza tym artysta sam podkreslal, ze kolaze s3 zazwyczaj wynikiem
spontanicznego pomystu, powstatego w wyniku szybkich decyzji oraz gestow
podyktowanych intuicjg i przypadkowymi zestawieniami, dzigki ktéremu wytania
sie ciekawy uktad czy relacja z innymi fragmentami kompozycji. Wspétpraca
oka i umyslu, ktora dokonu]e sig zazwycza] w tempie blyskawicznym, potrafi
askoczy¢ nawet samego tworce. S3 to jednak
zazwyczaj zestawienia elementow barwnych: papieréw, tkanin, fragmentéw
opakowan, etykiet badZ tapet zdobionych bogata ornamentyka. Podartych
lub pocietych nozyczkami na nieregularne ksztatty.

Rzadko w kolazach odnalezé mozna fragmenty figuratywne. Jesli juz
zawarte w komp ji sylwetki ludzi, prezentacje miast, roslin
czy maszyn, to sa one pierwotnie umieszczone jako ilustracje na stronach
wyrwanych czy wycietych z gazet. Nawet jesli Schwitters umiescil barwny akcent
w postaci motyla, to jego posta¢ stanowi tylko kolejny element w tej bogato tkanej
kompozycji. Wiele wskazuje na to, ze detale przedst: - potr
na réwni z innymi, zgodnie z zasada Merz - nie maja by¢ traktowane
jako no$nik konkretnych badz ukrytych informacji.

Wszak  Schwitters  podkre$lal, ze  bilet autobusowy  zostat
wydr w celu kontr ia pasazera, zas obraz Merz uzywa go tylko
jako koloru. Odbiorca moze wigc cieszy¢ oko udanym doborem barw
i kolorow oraz ich harmom]nym wspoélgraniem. Zachwyca¢ si¢ strukturalng

Scia oraz jednorod ] . Czyz nie temu wiasnie stuzy¢ miato
rozfarmawame materiatéw? Oczyszczeniu poszczegdlnych el 6w z dawnego
ich kontekstu oraz znaczenia.

Wiekszo$¢ kolazy, ale takze asamblazy - tworzonych od lat 20-tych cechuje
bogactwo uzytych materialéw, tendencja do powtérzen oraz zageszczania
motywow, ale rezultatem jest zazwyczaj zwarta i spéjna kolorystycznie kompozycja.
Abstrakcyjna kompozycja.

Niekiedy poszczegdlne elementy zdaja sie porusza¢ wokét magnetycznego
centrum lub zyskuja na dynamice dzigki umiejetnie utozonym liniom, krawedziom,
ksztaltom badz figurom, ktére nadaja catosci kierunek. Istniejg - rzecz jasna -
elementy pochodzace z popularnych w éwczesnych czasach produktéw, ulubionej
czekolady Schwittersa czy fragmenty wydarte z gazet zawierajacych opis
aktualnych wydarzen, ale stanowia one raczej akcent kolorystyczny. Jesli nawet
przyciagaja oko swoim ksztattem, barwa czy wizerunkiem, ktéry jest nam znany
lub daje sie rozpozna¢ w utamku sekundy, to nadal sa jedynym z wielu elementéw
kompozycji i nie musza by¢ czyms wiecej.

To uparte i dominujgce w wielu opisach nadawanie tym elementom
wyjatkowego znaczenia, ukrytej symboliki - zazwyczaj odnoszacej sie
do wydarzen politycznych czy osobistych - zdaje si¢ przeczy¢ temu, co powtarzat
wielokrotnie ich twérca.

W niezwykle goracym i upolitycznionym okresie, w roku 1931 Schwitters
pisat: [..] Sztuka nie chce wptywaé ani oddzialywaé, ale wyzwalaé z zycia -
z tego wszystkiego, co cigzy na cztowieku - jak walki narodowe, polityczne
czy ekonomiczne. Sztuka pragnie czystego cztowieka, nieobciqzonego troskami
paristwowymi, partyjnymi i Zywieniowymi. [F. Lach; rozdz. Merzkunst]
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Te pézniejsze kolaze, zapewne inspirowane sztuka konstruktywistow -
tworzone przy uzyciu oszczednych $rodkéw i zbudowane z bardzo prostych
elementéw wizualnych stanowia nieskazitelng calo$é, a zarazem - wielka
estetyczng rozkosz. Wigkszo$¢ tych kolazy dowodzi, ze Schwitters pozostat wierny
swojej zasadzie bezprzedmiotowosci, a prawdziwym i jedynym tematem prac
jest ich abstrakcyjna orientacja, ktéra skupia si¢ raczej na formie niz na przekazie
tresci. Podobnie, jak w malarstwie konstruktywistycznym, Schwitters rezygnuje
z funkcji obrazotworczej akcentujgc raczej oddziatywanie koloru i przestrzeni,
podkreslajgc znaczenie elementéw kompozycyjnych.

W 1926 roku Schwitters podkreslat, ze sztuka musi chroni¢ ludzi i stac sie
lekarstwem na choroby czasu. Twoérczo$¢ Schwittersa dazyla do tego, aby staé sig
niezalezna i byla skierowana przeciwko wszelkim konwencjom. Miata chroni¢ ludzi
i pozwoli¢ im ie¢ o troskach codzi zycia [...] kiedy wszyscy z powodu
sytuacji ekonomicznej byli juz catkowicie oderwani od rzeczywistosci, Schwitters
propagowat czystq, abstrakcyjng sztuke. 5 lat péZniej, w czasie rosnqgcego upolitycznienia,
Schwitters apelowat o fantazje i artystycznq zabawe. W czasie dyktatury politycznej
i okropnosci wojny pisat bajkowe sielanki i poezje konkretng. Im bardziej destrukcyjny
stawat si¢ czas, tym mocniej domagat sie konstrukcji; im bardziej czas stawat sig¢
polityczny, tym mocniej domagat sie czystej sztuki. W tym sensie nalezat
do rewolucjonistéw. Jego nieustanna praca przeciwko tendencjom czasu zaktadata
wielkq swiadomos¢ wiasnej sytuacji i wymogow czasu. Schwitters zawsze zdecydowanie
odsuwat sie od kazdej ograniczajqcej perspektywy, czesto popadajqc w przeciwstawne
skrajnosci, aby nie dac si¢ ztapac¢ w putapke. [F. Lach; rozdz. Hannover]

Schwitters bardzo tzadko umleszczai w swoich pracach jawne polityczne

ienia badz $wiad ywat w swych kolazach do aktualnych wydarzen.
Jednak kolazy powstato tak w1ele, ze nie sposob byto unikna¢ w nich takze takich
elementdw, ktére sygnalizowa¢ mogly konkretne zdarzenia czy miejsca.

Jak podkresla Isabel Schulz, w kolazach natrafi¢ mozemy na réznorodne
informacje biograficzne i wspétczesne mfonnac]e hlstoryczne, przede wszystkim
w postaci dr h papierow z fr 6w i reklam, biletow
kinowych i tramwajowych, opakowai po cygarach i czekoladkach. S to jej zdaniem
materialy w sposéb jednoznaczny odnoszace si¢ do majacych miejsce wydarzen,
nawiazujace do podrézy oraz osobistych upodoban. Podobnego zdania jest Carola
Giedion-Welcker, ktéra uwaza, ze wiele elementéw pochodzacych z tego okresu
sitq rzeczy przywotuje atmosferg dwczesnych Niemiec.

Takie podejécie sprawia, ze wykorzystywane przez Schwittersa "kawatki
codziennych $mieci" traca swoja dotychczasows funkcje uzytkows, ale nie cafg
zawarto$¢ semantyczna. Jako rzeczy uzywane majq konkretne odniesienie
do rzeczywistosci spolecznej swoich czaséw, a jako pozostatosci po nowoczesnej
cywilizacji stajq sie metaforami spoleczeristwa, ktére w coraz wigkszym stopniu
charakteryzuje produkcja przemystowa i konsumpcja, reklama i media. (...) Pozostaje
wiec nierozwiqzana sprzecznos¢ miedzy gloszonq przez Schwittersa autonomiq form
abstrakcyjnych bez wyraznej jakosci znakowej a zwiqzanq z czasem 'literackq”
zawartosciq jego prac, wynikajqcq z uzytych rzeczy.

Nie przypominam sobie, aby Schwitters méwit komukolwiek, w jaki sposéb
ma zy¢. Potrafit jednak broni¢ swojej sztuki i wskazywal, co w tak bogato
rozbudowanych kolazach oraz Merzbildach jest istotne. Zdawat sobie jednak sprawe,
ze - jak to zazwyczaj ma miejsce w przypadku abstrakcji - analiza oraz proces
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odczytania tresci ujawnia si¢ w akcie percepcji dzigki skojarzeniom oraz powigzaniu
z tym, co juz znane. Zabiegi te zaleza od konkretnego odbiorcy, zatem Merz
pod wzgledem treSci moze by¢ tak wieloznaczny. Dzieto, ktére juz powstato,
ktére samo w sobie jest samoistne i kompletne, pozwala jednak na swobodny sposéb
interpretacji. W ten sposob Schwitters przetamuje pojecie zamknietego dzieta
o ograniczonych mozliwosciach interpretacji. I w tym zabiegu wiasnie dostrzegam
najwigksze niebezpieczenstwo. Okazuje sie bowiem, Ze abstrakcyjne dzieta, ktére miaty
urzeka¢ widza harmonijnym pigknem, bogactwem form i uzytych S$rodkéw
oraz kolorystyka p ja mu jed ie d i sig k j liczby
powiazan, ktére - wedle pierwotnych zatozen - mialy zosta¢ zatarte, rozformowane
i ostatecznie porzucone. Doprowadza to do sytuacji kuriozalnych.

Kiedy po raz pierwszy zetknatem si¢ z drobiazgowymi opisami
poszczegolnych kolazy autorstwa D. Dietrich - skupiajacymi si¢ na znaczeniu
prawie kazdego pojedynczego elementu zawartego w opisywanej pracy odniostem
wrazenie, ze mam do czynienia z kompletnie blednym potraktowaniem prac,
z niewybaczalna nadinterpretacja.

Bardzo wy ym przyktadem tak pr politycznego

znaczenia wykorzystywanym w kolazach materialom sa dwie prace, ktérych -
zdaniem wiekszosci krytykéw - wymowa prac jest bardzo polityczna. Kolaz
okreslany przez krytykéw jako Hitler Gang - wykonany w 1944 r., cho¢ Schwitters
nie nadat tej pracy tytutu oraz Mr Churchill is 71, kolaz wykonany w 1947 r.

186. Hitler Gang; 1944

187. Mr Churchillis 71; 1947

llekro¢ patrze na te dwa kolaze nie potrafi¢ poja¢, dlaczego skrawki gazet

zawierajace nazwiska dwoch postaci historycznych wplecione do tak gestej

kompozycji miatyby decydowa¢ o politycznej wymowie tych prac. Na tej zasadzie -

kazda brytyjska korona widniejagca na skrawku koperty - zapewne moéwi

o brytyjskiej monarchii, za§ pocztowa piecze¢ czy znaczek pochodzacy
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z konkretnego miejsca koniecznie odnosi¢ si¢ musi do historii danego miasta.
Wszystko co$ znaczy. | kazdy element jest no$nikiem jakiej$ tajemnej wiedzy.
Kwiaty czy ptasie piérko wplecione do pracy co$ symbolizujg. Nawet tréjkatny
element o jednolitej barwie zwrécony ku goérze jest wyrazem transcendencji
lub duchowego rozwoju.

Zafascynowany pigknem nowych miejsc i obcych kultur Schwitters ulegt
urokowi obcojezycznych drukéw oraz materiatdw znalezionych w miastach
odwiedzanych w trakcie swoich podrézy. To namietne kolekcjonowanie
i wykorzystywanie papierowych skrawkoéw, rozmaitych opakowan i biletéw
pochodzacych z innych krajow, a czesto takze egzotycznych kultur jako elementy,
ktérymi Schwitters urozmaicat kolaze pozostato zywe do samego korca.

Zdaje sie, ze wiasnie te materiaty miaty podwojna warto$¢, bowiem potrafity
wzbogaci¢ kolaz czym$ zupetnie nowym, niecodziennym, meznanym i odlegtym,
a dodatkowo - znosity ie tak czesto przypi , z ktorymi
odbiorca mégt obcowaé¢ na co dzien i przez to z tatwoscig narzuci¢ swoja
interpretacje.

A gdyby tak odwrdci¢ perspektywe... i zastanowi¢ si¢ czy kolaze ogladane
przez osobe pochodzaca z innego kraju, pozbawiong znajomosci jezyka
niemieckiego moga by¢ prawidtowo odbierane. Jesli odbiorca tego bogactwa
znaczen dostrzec nie potrafi, to czy taki odbidr jest przez to ubozszy, niepelny
i utomny? CZY POLSKIE OKO JEST W STANIE DOCENIC PIEKNO NIEMIECKICH
KOLAZY SCHWITTERSA?

By¢ moze odpowiedZ przynosi fragment listu jaki Schwitters wystat
8 sierpnia 1946 roku do Raoula Hausmanna: To jest sztuka. [...] Draznisz si¢ z nimi,
méwiqc im prawde, ze generalnie sq gtupi. Nie mogq tego zobaczyc, nie mogq
tego poczué, nie mogq o tym mysleé. Ze zamiast widzie¢ oczami, widzq poprzez swéj
intelekt. Ze intelektualisci sq jeszcze gtupsi niz zwykli ludzie.

198



188. Autoportrt w lustrze w hotelu Yris, Olden; 1934
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